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pereH3npyeMbli HayYHO-ITPAaKTIIeCKUI XKy pHaa

CraTbu, IpeAcTaBA€HHbIe A5 yOAMKALIMY B JKypHaAe, 40AXHbI OBITh IOAIOTOBAEHBI B
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CraTbpu onnyoaukosaHHble B MesxxayHapoanom JKypnHaae ViccaegoBaamii AXpicKa,

MO>KHO IUTMPOBATh, yKa3aB MICTOYHIMIK B COOTBETCTBUM C aKadeMNYIECKIIMMN CTaHAAapTaMI.



A, AHISKA
& | ARASTIRMALARI
1P ipERGISI

[ Yil/Year/Toa: 2023 ] [ Cilt/Vol/Tom: 3 J [Sayl/lssue/Homep:l]

Akademik Danisma Kurulu / Academic Advisory Board / AkageMiraeckmii coBeT
Prof. Dr. Ahmet B. Ercilasun (Emekli Ogretim Uyesi)
Prof. Dr. Ahmet Buran (Firat Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Alev Smar Ugurlu (Bursa Uludag Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Bilgehan Atsiz Gokdag (Kirikkale Universitesi Tiirkiye)
Prof. Dr. Cengiz Alyilmaz (Bursa Uludag Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Fikret Tiirkmen (Emekli Ogretim Uyesi)
Prof. Dr. Giirer Giilsevin (Ege Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Hatice Sahin (Bursa Uludag Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Leyla Karahan (Gazi Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Mustafa Oner (Ege Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Osman Karatay (Ege Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Sadettin Gémeg (Ankara Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Selguk Kirli (Bursa Uludag Universitesi — Tiirkiye)
Prof. Dr. Semra Alyilmaz (Bursa Uludag Universitesi — Tiirkiye)
Bu sayinin hakemleri / Referees of this issue / PerieH3eHTBI 5TOro HOMepa
Prof. Dr. Ali Sait Liman — Bursa Uludag Universitesi
Prof. Dr. Ali Samil — Azerbaycan Milli [limler Akademisi
Dog. Dr. Kemal Ibrahimzade — Ardahan Universitesi
Dog. Dr. Riistem Miirseloglu — Istanbul Medeniyet Universitesi
Dog. Dr. Stikrii Bagtiirk — Bursa Uludag Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ayna Askeroglu Arslan — Istanbul Universitesi



A, ZAHISKA
& | ARASTIRMALARI
<P ipERGISI

[ Yil/Year/Toa: 2023 ] [ Cilt/Vol/Tom: 3 J [Sayl/lssue/Homepzl]

ICINDEKILER / CONTENTS / COAEP>KAHUE

Sayfa
Makaleler / Articles / CtaTtbn Pages

Crpanmniia

1. Nargiil Pasa Sakizli

Arastirma Makalesi /| Research Article /| icaredosamerbckas cmamovs

Ahiska Tiirk Kaltiriinde Geleneksel Basortiisti Katha-Legek

Katha-Lecgek, the Traditional Headscarf in Ahiska Turkish Culture 1-26

KaTxa-Aequ, TpaAI/ILU/IOHHLIf/I rOAOBHOMI y60p TYPKOB axbICKa

DOI: doi.org/10.5281/zenodo.7988136

2. Ahmet Akalin

Arastirma Makalesi | Research Article /| caredosamervckas cmamvs

Gorsel-Isitsel Eserler Uzerinden Ahiska Tiirklerinde Kadin Imgesi

The Image of Women in Ahiska Turks Through Audio-Visual Works 27-40

O6pa3 KEHIIMHBI Y TYPOK-aXbICKa 9Yepe3 ayANO0-3BYKOBbIE ITPOM3BEAECHN T

DOI: doi.org/10.5281/zenodo.7988144

3. Figen Cam-Tosun

Kitap Tamitim | Book review / Peyensus na xnuzy
Halk Ozanlar1 Baglaminda Etnoandragoji 41-45
Ethnoandragogy in the Context of Folk Poets

BTHoaHApaTOTI/IKa B KOHTEKCTE€ HapOAHDBIX IIODTOB

DOI: doi.org/10.5281/zenodo.7988741



https://doi.org/10.5281/zenodo.7988136
https://doi.org/10.5281/zenodo.7988144
https://doi.org/10.5281/zenodo.7988741

M, S AHISKA
&,/ ARASTIRMALARI
<P :pERGISI

[ Yil/Year/Toa: 2023 ] [ Cilt/Vol/Tom: 3 ] [Sayx/lssue/Homep:l]

Ahiska Tiirk Kiiltiiriinde Geleneksel Basortiisii Katha-Lecek!
Katha-Lechek, the Traditional Headscarf in Ahiska Turkish Culture

Karxa-jeuek, TpaauIlHOHHBIN I'0JIOBHOH YOOP TypPOK-axbICKa

Nargiil Pasa Sakizli?

DOI: doi.org/10.5281/zenodo.7988136
Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
Makale Bilgileri 0Oz
Gelis Bu yazida Ahiska Tirk kiiltiirinde 6nemli bir kadin giysisi olan katha-legek
10.03.2023 bagortiisii tizerinde durulmustur. Bu 6rtii ve 6rtiinme kiiltiirii analiz edildiginde bunun
Kabul Tarihi basit bir giyinme olmadigi, i¢inde 6zel kiiltiirel driintiilerin bulundugu goriilmektedir.
30.05.2023 Kiiltiir, tim insanlik boyunca iiretilen ve kusaktan kusaga aktarilan maddi ve manevi

bir degerdir. Bu deger, yasama ve diisiinme tarzin1 etkileyerek bir toplumu
Anahtar Kelimeler digerinden ayirmakta ve bir kimlik niteligini olusturmaktadir. Bu kimligin koklesmis
Ahiska vaziyeti ise geleneksellik kazanmaktadir.
Gelenek Ahiska Tirklerinin de kendilerine 6zgii giysileri vardir. Bu giysiler 6zellikle
Katha-legek kadinlarda goriilmekte olup, kendine 6zgii giizellikler ve islevler tagimaktadir.
Giyim Katha-legek bunlarin arasindadir. Giysilerin sekilleri, malzemesi ve ¢esitliligini
Bagortiisii olusturan birgok faktor vardir. Son yiizyilda Ahiska Tiirklerinin siirgiin nedeniyle

yasadiklart bolgeyi degistirmis olmalari, ¢agin degismesi ve moda gibi nedenlerden
Otiirii Ahiska kadin giyimindeki degismelerin anlagilmasi igin geleneksel olanin
arastirilip ortaya konulmasi gerekir.

Yapilan incelemede katha-legek bagortiisii hakkinda bilimsel bir c¢aligmaya
rastlanmamistir. Oysa Ahiska ile ayn1 kiiltiiri paylasan bolgelerde de bu giysinin
benzerleri tespit edilmistir. Ahiska Tirklerinde halen devam etmekte olan bu
geleneksel giysinin ve iglevlerinin, dayandigi kiiltiirel oriintiiniin arastirilmasi 6nem
kazanmaktadir.

Bu c¢aligmada “Katha-legcek nasil bir gelenektir?”, “Katha-lecek neden ve nasil
yapilir?”, “Katha-lecek hangi cografya ve kiiltiirlerde goriilmektedir?”, “Katha-lecek
kullanimimin simdiki durumu nedir?” gibi sorulara yanitlar aranmustir.

Avrticle Info Abstract

Received The aim of this paper is to examine the katha-lechek type headscarf, which is an
10.03.2023 important women's clothing in Meskhetian Turkish culture. When this veil and
Accepted veiling culture is analyzed, it is seen that it is not a simple dressing, but there are
30.05.2023 special cultural patterns in it. Culture is a collection of material and spiritual values

that have been produced throughout humanity and transferred from generation to

! Bu aragtirma, 20-22 Ekim 2022 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararast Ahiskali Tiirk Kadmlar
Sempozyumunda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
2 Sanat Tarihgisi: nargulpasasakizli@gmail.com, ORCID: 0000-0001-6462-104X
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generation. These values, by affecting the way of living and thinking, play an
important role in distinguishing one society from another and create an identity
quality. The rooted state of this identity is becoming traditional.

Clothing had an important place in history as it does today. People have
differentiated their costumes and clothes for reasons such as protection from natural
influences (hot/ cold weather), displaying cultural identity (clan and religion) and
fashion. The use of head garments and headscarf, are dated back to very early dates.
The Meskhetian Turks have their own unique clothes as well. Women's clothes also
have their own beauties and functions. Katha-lechek is among these.

There are many factors that make up the shapes, material and variety of clothes. In
order to understand the changes in Meskhetian women's clothing due to reasons such
as relocation from the region where The Meskhetian Turks lived in the last century,
migration from villages to cities, changes in age and fashion, the traditional way
should be researched and revealed.

In the preliminary research, no scientific study was found about the katha-lechek
headscarf. However, similar garments have been found in regions that share the same
culture as Ahiska. It is important to investigate this traditional dress and its functions,
which still is popular among the Meskhetian Turks, as well as the cultural pattern on
which it is based.

The problem sentence of the research has been determined as “What is katha-lechek
culture?”. This problem will be divided into the following sub-problems and the
question will be answered. “What kind of tradition is katha-lechek? What is the
function of the katha-lechek? (Why is it used, what does it do?), How is katha-lechek
made? What is it made of? In which geographies and cultures is katha-lechek seen?
What is the current state of katha-lechek usage?”

Pe3rome

Lenpto gaHHOI CTATHU SABISIETCS U3YUEHHUE TOJOBHOTO yOOpa KaTxa-Jedek, KOTOPBIA
ABJISIETCS BayKHOM aTpHOYTHKOM B KyJIBTYpE TypOK axbIcKa. [Ipy aHanm3e rosoBHOTO
ybopa, 3aMeTHO, YTO OH HecET B cebe ompenesnéHHOE KyJIbTYPHOE 3HAYCHHE.
Kynbrypa — 3T0 MaTepuaibHas ¥ 1yX0OBHasl LIEHHOCTb, KOTOPasi IPOU3BOAMUIACE BCEM
YeJI0OBEYECTBOM U IepeaaBajach U3 MOKOJICHUS B MTOKOJIEHHE. JTa IIEHHOCTh, BIUSA
Ha 00pa3 *KM3HH M MBIIUICHHS, OTIIMYAET OJHO OOLIECTBO OT JPYroro M CO3JacT
Ka4ecTBO HACHTHYHOCTH. YKOPEHHUBIIEECH COCTOSHHE OJTOM HWACHTHYHOCTH
CTaHOBUTCA TPAAULINOHHBIM.

VY Typok axbIcKa, KaKk U y IPYI'MX HAapOJHOCTEH, TOXKE €CTb CBOE YHUKAIbHOE
onestHue. [IpeaMeTsl omesHUS OCOOEHHO TOMYJSIPHBI Y KGHIIMH M HUMEIOT CBOE
3HaueHHEe W cBOoM (PyHKIMHU. CymecTByeT MHOXECTBO (DAaKTOPOB, BIMSIOIUX HA
(hopmy, MaTepral ¥ pasHOOOpa3ue OAexk/Ibl. MI3MeHeHne MecTa IPOKUBAHMS TYPOK
axbICKa B IIPOIIUIOM CTOJIETUH, BBI3BAHHOE PENpecueil, U3AMEHEHNE BO3PAcTa U MOJbI
SBJISTFOTCS] OZTHUMU 13 3THX (pakTopoB. Vcxons u3 3Toro HE0OX0ANMO HCCIIEA0BATh
MMEHHO NEePBUYHBII 00pa3 U PpacKpBITh €T0 CMBICIL.

Crnemyer OTMETHTh, YTO MHOH He OBUIO OOHApy>X€HO HH OJHOTO HAYYHOTO
HCCIIEIOBaHMUS Ha TEMY JaHHOTO TOJIOBHOTO yoopa. OmHaKo 1momoO0HBIH TOJOBHOM
y6op ObLT HaiiieH B PerHOHaX, KOTOPBIE UMEIOT MOX0XKYIO KYJIbTYpPY, YTO U TYPKH
axblcka. BaxxHO uccienoBaTh 3TOT 3JEMEHT TPAJULMOHHOM OJEX]bl, KOTOPBII
ABJSIETCS KYJIbTYPHBIM HaclielMeM W Takke ero (QyHKIMH, KOTOpble BCE ele
CYILIECTBYIOT CPEIU TyPOK axbICKa U aKTUBHO UCTIONB3YIOTCS.

OCHOBHBIMHU BOIIpOCaMH HccCienoBaHus ObuT: «YTOo mpexacraBisier coOoif kaTxa-
neyex? KakoBa QyHkuus atoro rosoBHoro yoopa? Jlist yero Hy»eH KaTxa-JedeK
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KaKuM 00pa3oM ero fenarT? B Kakux permoHax u KyJlbTypax BCTpedaeTcs JaHHBII
roJoBHOU yoop? KakoBo ceroaHsmiHee 3HaUCHIE UCTIONB30BAaHIS KaTXa-Jedere?»

1. GIRIS

Giyim; ilkel zamandan beri doga kosullarindan korunma ve ayni zamanda utanma duygusu
nedeniyle ortiinme ihtiyaglarindan ortaya ¢ikmis maddi ve manevi olgudur (Soyiik ve Ortag, 2021, 346).
[k zamanlarda birbirine benzeyen kilik ve kiyafetler, zamanla kiiltiirel kimlik, siislenme istegi ve moda
gibi nedenlerden otiirii farklilasmis ve c¢esitlilik kazanmistir. Giysilerin sekilleri, malzemesi ve
cesitliligini olusturan birgok faktor vardir. Bunlarin baslicalari; cografi ve iklimsel farklar, kiiltiir ve din,
elde ve civarda olan malzeme ve giliniimiizde de halen tiim diinyay1 etkileyen moda kavramidir.

Basa giyilen geleneksel basliklar ait oldugu toplum, dénemin sosyal statiisii ve giyinme kiiltiirii
hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Basortiisiiyle birlikte kullanilan baslik, Ahiskali Tiirk kadininin
0zel giinlerde oldugu gibi giindelik hayatta da kullandig1 6nemli ayrinti olup giysinin tamamlayici
unsuru olarak énemli kiiltiirel miras niteligindedir. Tim Anadolu’da, Tiirk diinyasinda ve diger birgok
iilkede oldugu gibi Ahiska’da da baslik, ait oldugu kisinin hayati1 ve sosyal statiisii konusunda bilgi
vermektedir.

Stislenme istegi her zaman kadinlarin ilgi alan1 olmustur, bu nedenledir ki en siislii ve ayrintili
kiyafetlere ve baslik ile basortiilere erkeklerden ziyade kadinlarda rastlamaktayiz. Bu durum tarih
boyunca gozlenmektedir. Catal Hoyiik’te bulunan eldeki malzemelerden yapilmis kolye, Erken Bronz
Cagina tarihlendirilen kolyeler, Selcuklu kolye uclari, Selguklu tepeligi ve daha c¢ok siislenme unsuru
tarihin her sayfasinda en ¢ok kadinlar tarafindan kullanilmaktaydi. Tarih boyunca, Tiirk toplumunda
kadiin 6nemli ve saygin bir kisilige sahip oldugu da gozlenmektedir. Bilge Kagan’in kitabesinde de
yer alan: “Tanr Tiirk milleti yok olmasin diye babam Il-teris Kagan ile anam il-bilge Hatunu yiikseltti.”
ifadesi Tiirk toplumunda kadinin siyasi ve toplumsal degerinin gostergesidir (Acar, 2019, 395-411).
Ayni sekilde Cengiz Han’in s6yledigi bir ciimlede: “Ben sizin Haninizim, bu da benim Han’1m.” diye
esini isaret ederek halkina kadinin ailede ve toplumda soziiniin degerli oldugunu vurgulamistir.

Eski Tiirklerde bugiin devam ettigi gibi kadinin dig goériiniisiine 6nem verildigi asikardir. Saglarin
oriiliip omuzlar lizerine atilmasi ve sa¢ aksesuarlarina 6nem verildigi kaynaklardan da minyatiirlerden
de 6grenilmektedir (Onder, 1973, 1-8). Basa takilan siisleme unsurunun ¢ogu kez fes benzeri bir tepelik
oldugu gozlenmektedir. Arastirmaya tabi tutulan iilke ve ydrelerde kadin tepeliklerinin giimiis veya
altinla islenmis olduklar1 tespit edilmistir. Anadolu’da basliklar yoreden yoreye degisiklik gostererek
hotoz, tas, tuzak, fes, arackin, bork, tepelik, kiilah vs. olarak adlandirilmaktadir (Tezcan, 2019, 263,
265).

“Cogu baslhigin temeli olan fes, Kuzey Afrika’min batisindaki Fas sehrinde ortaya ¢ikarak oncelikle
Osmanli ve daha sonra diger Miisliiman ve Miisliiman olmayan iilkeler arasinda hizla yayilarak
kullamilmaya baslannustir.” (Sami) (Kogu, 1967).

Ahiska Tiirklerinin geleneksel basortiisiiniin de ana iskeletinin festen olustugu ¢ogu arastirmacilar
tarafindan diisiiniilmektedir. Osmanli Imparatorlugunda daha XVI. yiizyilda erkeklerin kullanimi resmi
bir kural olan fes, kadinlar arasinda da ¢esitli versiyonlarla hizla yayilmistir. Rengi kirmizi olan fesin
bas1 kaplayan boliimiiniin {istiine “tabla” ad1 verilmektedir. “Ibik” denilen yere de piiskiil takilmaktadir.
Bu basglik Osmanli’da zaman zaman sekil degistirmistir. II. Sultan Mahmut devrinde fesler
“Mahmudiye” diye isimlendirilen sekli almis ve siyah olan piiskiiller mavi olmustur. Béylece gelen her
sultan kendi zevkine gore feste ufak degisiklikler yapmaktaydi. Bagligin rengi aslinda kirmizi idi, lakin
donem-donem nargicegi kirmizisindan koyu giiveze kadar gesitli renklerin kullanildigi bilinmektedir.
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Katha-legek Ahiskalilar arasinda 6nemli yere sahip ve gliniimiizde dahi siirdiiriilen gelenek haline
gelmistir. Ahiskalilar 1944 yili siirgiinii sonrasinda asimile olmamak i¢in birbirlerine oldugu kadar
gelenek ve goreneklerine sikica sarilmig bir Tiirk toplumudur. Biitiin geleneklerini yasamin 6nemli
gereksinimi haline getirmis Ahiskalilarda belki de en dikkat ¢ekici gelenegi katha-legek algisidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu makalede geleneksel Tiirk giyim kusami i¢inde Ahiskalilara ait kiyafetin geneli hakkinda bilgi
verilmesi, makalenin asil konusu olan baglik katha-lecek ve birkac diger 6nemli siislenme unsurlarinin
ayrintili incelenmesi, diger basliklarla ortak noktalarinin tespiti amaglanmaistir.

2. YONTEM

Bu aragtirmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Aragtirmada konu ile ilgili literatiir ve
arsiv fotograflari taranarak incelenmistir. Konu ile bilgili gen¢ ve yash olmak iizere kaynak kisilere
basvurulmus ve yari yapilandirilmis goriisme neticesinde veriler elde edilmistir. Arastirmada kaynak
kisilerin 0zel arsivlerinden eski fotograflar, kathanin iizerinde yer alan bazi siisleme unsurlar
kullanilmustir.

Anadolu geleneksel basliklart ve kiyafetleri incelendigi gibi, Osmanli Imparatorlugunun elini
uzattig1 bazi bolgelerin basliklar1 da incelemeye alinmistir. Ayni zamanda Ahiska bolgesinin ¢evresinde
yer alan iilkelerin geleneksel basliklart da irdelenmis ortak noktalari ortaya koyulmustur.

Ozel arsivlerden temin edilen fotograflardan geleneksel baslik ve basértiisii ile incelemeye alinan
basliklar arasinda benzerlikler tespit edilmistir. Ayn1 fotograflardan katha, legek ve basortiisiiniin diger
unsurlar tanimlanmistir. Kiyafet rekonstriiksiyonu ile yakindan ilgili bilgi sahibi olan kisiden kumas,
dikilme asamasi gibi bilgilere ulagilmistir. Siirgilin sonras1 Ahiskalilarin kullandiklar1 giysiler hakkinda
bilgi sahibi olan kisiden kiyafetler ve 6zellikle baslik hakkinda bilgi alinmis ve bu bilgilerin hepsi
incelenmistir. Bunun iizerine yazili kaynaklarda tarif edilen giysilerin aynilar1 veya benzerleri
arastirilarak bazi sonuglar tespit edilmistir.

Kisilerin 6zel koleksiyonlarindan kathanin siisleme 6geleri temin edilmis, detaylica incelenmis ve
sonuclart aktarilmistir. Ayrica, katha-legegin tamamlayicisi sayilacak kiipe ve kolye gibi siislenme
unsurlar1 hakkinda da inceleme ve arastirma sonucu bilgilere ulasilmistir.

3. BULGULAR

Ahiska geleneksel kiyafeti tiim toplumlarda oldugu gibi 6nemli kiiltiirel deger niteligindedir. Bu
kiiltiir birgok toplum ve bdlgeler arasinda ne yazik ki unutulmus vaziyettedir. Ancak tarihi kaynaklar ve
miizelerde bolgelerin geleneksel kiyafetlerine rastlamak miimkiindiir. Ahiskali Tirkler ise halen bu
gelenegi kismen siirdirmeye devam etmektedirler.

Genel itibariyle kadin giyim kusamimi giinliik ve 6zel giin kiyafeti olarak iki ayr1 bashik altinda
toplamak dogru olacaktir. Ozel giin kiyafeti giiniimiizdeki gelinlik kavramima esdegerdir. Gelinlik
elbisesinin 1944 yilindan oOnceki goriiniimii kesin olarak bilinmemektedir. Lakin atalarimizin
hatirladiklarimdan dinlediklerimiz yardimiyla kabataslak bilgilere ve bir takim ipuglarina ulagmak
miimkiindiir. 1944 yilindan sonrasi i¢in gerek gelinlik gerekse giinliikk kiyafetler hakkinda bilgi
hazinemiz genistir.

Gunliik, farkli birgok kiyafet genellikle hep ayni tarz olusturularak kadinlarimiz tarafindan
giyilmekte idi. Geleneksel giyimde giinliik kiyafetler iclik, salvar (pantolon), elbise, pestamal, yelek,
carik (¢orap) ve ayakkabidan olugmaktadir. 1944 siirgiinii dncesine ait bu kiyafetlerin fotograflarina
rastlanmamuistir. Ahiska geleneksel kiyafetlerinin rekonstriiksiyonu ile ugrasan kisi ile goriistilerek bu
doneme ait giysiler ortaya konulmustur. Lale Isik, yashilarimizdan bilgi alarak yillarca Ahiska
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Tiirklerinin siirgiin 6ncesi kiyafetlerini aragtirmis ve rekonstriiksiyonunu yapmistir. Ayni sekilde siirgiin
sonrasi arsiv fotograflarindan da yararlanarak 1944 oncesinde giyilen kiyafetlerin 1944 yilindan sonra
da bir zaman kullanildigi tespit edilmistir.

Bu kapsamda Ahiska’da genel itibariyle 3 ana kiyafet tarz1 s6z konusudur. Ik 6rnekte askeri yesil
renginde pamuklu elbise giimiis kemerle siislenmistir.  Elbise, tercihe goére farkli renklerde
dikilebilmekteydi. Elbise altinda i¢lik ve dambal (pantolon) giyilmekteydi (bk. Resim 1). Bu giysi
rekonstriiksiyonu Efendiyev’in arsivinde bulunan fotografta goriilmektedir (bk. Resim 2). Bir diger
ornek ise kdyde sik¢a giyilen kiyafet 6rnegidir. Burada elbise genellikle doga desenli ve pamukludur.
I¢clik ve dambal (pantolon) disinda bir énceki drnekten farkli olarak yesil kadifeden bel bag1 (kusak),
ylinden Oriilmiis yelek ve pestamaldan olugsmaktadir. Carik ve mayraba/mayrama ise biitiin kiyafetlerde
kullanilmaktaydi (bk. Resim 3). Ugiincii kiyafet ise yine pamuklu desenli elbise, i¢lik, dambal (pantolon)
ve yesil kadife yelekten olugmaktadir (bk. Resim 4). Gelinlik 6rnegine ise fotograflarda simdilik
rastlanmadig1 i¢in detayli bilgiye sahip olunamamig ancak anlatimlar {izerine ii¢ etekten (Derviseva,
2010) olustugu asikardir (bk. Resim 5). Ug etek, ii¢ ayr1 diliminin oldugu, i¢ine de ayr i¢ elbisesinin
oldugu geleneksel elbise tiiriidiir. Eski Tiirklerin at bindikleri herkes tarafindan bilinmektedir. Bu eylemi
gerceklestirirken kadinin da erkekler gibi rahat at binebilmeleri i¢in pantolonun {izerine ligetegin
giyilmesi kolaylik saglamaktaydi. Giliniimiizde de halk oyunlarinda hareket kolayligi saglamasi
nedeniyle sik¢a kullanilan kiyafet tiiriidiir (Ural, 1998, 25). Gelinlikler 6zel giinde giyilen giysilerdir,
bu nedenle Tiirklerin en sevdigi renklerin kullanilmis olmasina sagirmamaliyiz. Kirmizi ve yesil tarih
boyunca Tiirk halklarinin en sevdigi renkler olarak tarihe ge¢cmistir. “Kendini sevdirmeyi bilse kirmizi
giyer; yaranmay1 bilse yesil giyer” der bir atasozii. Bu atasoziinde sevdirmek isteyen ve naz etmek
isteyen kadinlarin tercih ettikleri renkler anlatilmistir (Kymen, 1971, 58-74).

“Beyaz gelinlikler daha ge¢ donemin isidir. Ahiska’da ve hatta 1944 siirgiin sonrast bir miiddet
kairmizi, yesil ve mor gelinlikler giyiliyordu. Nasil goriindiiklerini hatirlamiyorum, ama renklerde de
secim geline birakilyyordu. Mor rengi, diger iki renge gore daha az gériiyordum.” (KK2).

e b’ 4
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Resim 1. Aluska Kiyafetinin Resim 2. Aluskalilar.
Rekonstriiksiyonu. (KK1) (R. Efendiyev arsivi)
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Resim 3. Ahiska giinliik kiyafeti  Resim 4. Ahiska giinliik kiyafeti Resim 5.Ucetek ornegi
(KK1) (KK1) (https://tekstilbilgi.net)

Gerek gelinlik gerekse gilinlik kiyafetler ortak bir noktada bulusmaktadir. Bu ortak nokta ise
basortiidiir. Ahiskalilar arasinda bu geleneksel basortii katha-legek veya papah-legek diye adlandirilir.
Katha-legek bir¢ok bolgede yasayan Ahiskalilar tarafindan papah-lecek diye adlandiriliyor. “Katha”
kelimesinin yerine “Papah” kelimesinin daha dogru bir tabir oldugu kanaatindeyim. Ciinkii katha
denilen unsur, kafaya gecirilen papahtir. Papah ise Tiirkler tarafindan tarih boyunca kullanilan bas
tepeligidir. Cogu Miisliiman-Tiirk kadinlarinda tepelik gelenegine sikca rastlanmaktadir. Tepelik veya
papahi Tiirkler Orta Asya’da iklimin soguk olmas1 nedeniyle kalin bir sapka olarak kullanmaktaydilar.
Bu sapkalar ise deriden ve yiinden yapilmaktaydilar (bk. Resim 6-7). Nitekim deri ve yiin gogebe
toplumun baslica malzemeleridir. Bazi insanlarin basliklariin keceden yapildigr da sikg¢a karsilasilan
bir durumdur. Askerlerin ise baglarina taktiklar1 bagliklar daha sert malzemelerden yapilmaktaydi. Bu
durum zamanla kadinlar arasinda da yayginlagmistir, nitekim kadinlarin bazi bagliklar1 demirden veya
celikten olabilecegi gibi saf giimiisten de yapilmaktaydi (bk. Resim 8). Zamanla bu bagliklar farkli
malzemelerden yapilmasinin yaninda farkli sekillerde de yapilmaktaydilar. Ornegin, Altin Adam’in
altindan olan kiilah1 gibi yukariya dogru yiikselen basligin zamanla Orta Asya’da kadinlar tarafindan
kullanildig1 goriilmektedir. Bu bagliklarin gesitleri, Orta Asya’da bugiin de geleneksel baslik olarak
kullanilmaya devam etmektedir. Bu nedenle Ahiska papahinin temelinin festen ¢ok daha erken tarihlere
dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Katha-legek kiiltliri uzun yillara dayanan kiiltiirel deger olmakla beraber Ahiskalilarin
muhafazakar aile yapisina da isarettir. Papah-legek cogunlukla gelinlere hitap etmektedir. Yine gerek
Orta Asya’da gerekse diinya genelindeki toplumlara bakilacak olursa gelinin kiyafeti ile beraber baslig
da diger insanlardan ve hatta kadinlardan farkli, daha siislii, daha yiiksek veya farkli sekilli veya degerli
malzemelerle siislii oldugu gozlenebilmektedir. Bu durum, gelinin diger insanlardan farkli olarak dikkat
¢ekmesi ve ailenin sosyal statiisiinii ortaya koymasi i¢in yapilmaktadir. Ahiskalilarda ise sadece evlenen
yeni gelinler tarafindan giyilen papah, gelini diger insanlardan dogal olarak ayirmaktadir. Papahin
gelinler tarafindan orta yasa kadar kullanildig: bilinmektedir. Orta yas itibariyla lecek {izerine genellikle
diiz koyu renkli veya ¢igekli koyu renkli pamuk veya yiin tavsal 6rtmekteydiler (bk. Resim 6-7).



Pasa-Sakizli, N., 2023, Cilt: 3, Sayi: 1, Sayfa: 1-26 Uluslararasi Ahiska Arastirmalar Dergisi

P !

Asya Kadin Bashklar.* Resim 8. Orta Asya Kadn
Bashgi.®

Resim 9. Abasidze Yakut, Pipinova Hatice ve Resim 10. Mamoyeva Ferah Seferkizi
ayakta R. Irada (Vala) (R. Efendiyev Arsivi) (H. G. Pasa arsivi)

“Gelinler katha-legegi baba evinden ¢ikarken giyer ve toydan (diigiin) sonra da giymeye devam
ederdi. Siirgiin oncesinde gelinler yaklasik 30 yasina kadar giyerdi, sonrasinda ise sadece tavsal
orterlerdi. Ancak siirgiin sonrasi bu siire gitgide azalmaya basladi. Toydan sonra yaklasik 1-2 yil giyilen
katha-lecek, zamanla birkag¢ ay ve sadece énemli davetlere gidilince giyilmeye basladi. Bugiin ise sadece
isteme ve diigiin merasimlerinde gelin tarafindan hayatta en fazla 1-3 kez giyilerek unutulmaya yiiz
tutmug durumdadir. Ama yine de hala kullamilmaya devam ettigi i¢in sanslyiz.” (KK2).

Papahin iskeleti iki ayr1 par¢adan olugmaktadir. Siirgiin 6ncesi ahsap siizgecin kenarliklarindan
yapilan uzun dikddrtgen parganin biikiiliip birlestirilmesinden papahin yan1 yapilmaktadir. Ustii igin ise
ahsaptan ayri bir parga hazirlanmaktadir (KK 1) (bk. Resim 8). Siirgiin sonrasi ise iskelet olarak karton
kullanilmaktaydi ve giliniimiizde de bu malzemeden yapilmaya devam etmektedir (KK2). Bu pargalar
ayri ayri nargigegi kirmizisi diye adlandirilan kirmizi-bordo arasi renkte kadife ile kaplanmaktadir.
Kadife kumasgla kaplanmasinin iki nedeni vardi: birincisi, kadife parlak bir kumastir ve zenginlik
gostergesidir, ikincisi ise kadife sik goriintimii ile beraber diger birgok kumasa gore kaygan degildir ve
bdylece tizerine ortiilecek legek ve Ortii giyenin basindan kaymaz. Kaplandiktan sonra ise dikilme veya

SURL1
4URL 2
SURL 3
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yapistirma islemi yapilmaktadir. Yapistirma malzemesi hakkinda bilgiye rastlanmamistir, lakin
yakinlarimizin anlatimlar ve tarif etmeleri iizere dogal malzemelerden olusturulan yani hamurdan elde
edilen yapistirici ile yapistirildigini 6grenmekteyiz. Seker, un ve su pisirilince giiclii bir yapistirici elde
edilmektedir. Bu durum, s6z konusu dogal yapistiricinin papahin yapilmasinda kullanilmis olmasi
diistincesini akla getirmektedir. Papahin iki kenarma birer kopga (diigme) dikilmekte ve bir tanesinden
ucunda boncuk bulunan ip sallanmaktadir. Papah kadinin basina yerlestirilince bu ip sallandig: taraftan
kars1 tarafa dogru kadmin ¢enesinin altindan gegirilerek sabitlenirdi. Kadinlarin giinliik hayatta islerle
mesgul oldugu diisiiniiliirse, bu sabitleme iglemi, hareket halinde papahin bastan diismemesi i¢in bir
onlemdir. Papahin son iglemi ise siislemedir. Papahin siislemesi, geleneksel kadin giysileri arasinda en
dikkat ¢ekici siislenme unsurlar arasinda belki de en 6nemli yere sahiptir (bk. Resim 9). Papahlar
agirlikl altin sikkelerle ve zincirlerle siislenmekteydi, lakin altinin orani aile gelirine bagh idi. Diistiik
biitgeli ailelerin papahlarinda altin az bulunur veya hi¢ bulunmazdi, bu durumda altin veya giimiis
renginde diger madenler kullanilmaktaydi. Bazen giimiis, bazen bakir, bazen de donemin demir paralari
da kullanilabilmekteydi. Altin sikkeler aile yadigari olarak bugiin de baz ailelerde hala saklanmaktadir.
Stislemenin dizilig diizeni su sekildedir: alin iistiine gelecek sekilde ortada ii¢ biiyiik ve istiinde daha
kiigiik 6n tarafin tamamini kaplayacak sekilde bir veya iki sira altin yerlestirilmektedir. Bu biiyiik altina
“Mamudiya” yani ‘“Mahmudiye”, kiigiik altinlara ise “Urbiya” (KK2) veya “Pipanur” (KK1) adi
verilmistir. Bu isimlendirme bolgeden bdlgeye degisiklik gostermektedir. Urbiya’nin kdkeni Rubiye
kelimesine dayanmaktadir. Ahiska, Ardahan ve cevrelerinde kiz ismi olarak ta kullanilmaktadir.
Gozlemler iizerine Ege yoresinde de fesin On tarafina takilan altina ya da altin benzeri seri pula da urbiye
denilmektedir. Kadinin alniyla temas eden ii¢ adet altinin olusturdugu yarim ¢igek motifine ve bes adet
kiiciik altindan olusan ¢igek motifine de “Punpuli” (KK1) adi verilmektedir (bk. Resim 10). Bazi
kathalarda sedeften ¢igek motifine veya inci boncuk siislemesine de rastlanmaktadir. Ancak altina gore
daha nadiren tercih edilmekte oldugu asikardir (bk. Resim 11-21).

iy A0
A A Zn
Resim 11. Papah n yapilisi®

Resim 13. Punpuli érnegi Resim 14. Boncuklu Katha/Papah
Legek Ornegi (KK1)

SURL 4
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Resim 15. (R. Efendiyev Arsivi)

Resim 16. Ahiskali Gelin Ornegi Resim 17. Aslanova Solmaz
(R. Karibova ATS_iVi),_F ~
X j

Resim 18. Svetlana Aliyeva. Resim 19. Minara Gasanova  Resim 20. Heyriye Hanim.

(R. Karibova Arsivi) (M. Gasanova Arsivi) R. Efendiyev Arsivi
A ST AR 1] v

Resm 21 - 22. Ahiska Kiyafeti Rekonstriiksiyonu (KK1) Resim 23. (KK2 Arsivi)
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Mahmudiye altini, katha-lecegin ortasina kadinin alnina diisecek sekilde yerlestirilmektedir. Bu
altinin boyutlar1 degisebilmektedir, ancak kathada yer alan tiim altinlardan daha biiylik olmasi
gerekmektedir. Osmanli dénemine ait bu sikkenin 6n yiiziinde Sultan II. Mahmud’un tugrasi ve 3 yazi
kusag1 yer almaktadir. Arka yiiziinde ise Hicri 1223 (Miladi 1808-1809) tarihinin de yer aldigi
Osmanlica yazi ve etrafinda 3 yazi kusagi yer almaktadir. Bu sikke, Osmanli imparatorlugu’nun 30.
Padisah1 ve 109. islam Halifesi olan II. Mahmut donemine tarihlendirilmektedir (bk. Resim 21-22). Bu
sikke halk arasinda Mahmudiye olarak ge¢mektedir, asil adi ise Hariye Altinidir (Y1lmaz, 2021). Bu
sikkenin her iki yiiziinde de yazi kugsaklarimin aralarinda bitkisel motifler yer almaktadir. Bir diger
Mahmudiye 6rnegimiz ise kathay1 siisledigi gibi boncuklarla beraber boyun siisii yani kolye olarak
kullanilmaktadir. Bu sikkenin 6n yiiziinde sultanin tugrasi goriiliirken, arkasinda da Hicri 1223 (Miladi
1808-1809) yilinin da bulundugu Osmanlica yazi yer almaktadir. Her iki tarafinin yazilari i¢inde bitkisel
motiflerin yer aldig1 bordiir bulunmaktadir. Bu sikke de Osmanli Imparatorlugu II. Mahmut dénemine
tarihlendirilmekte ve “Mahmudiye” diye adlandiriimaktadir (bk. Resim 23). Urbiya veya Pipanur olarak
adlandirilan kiigiik pul altinlar Mahmudiye’den oldukga kii¢iiktiir. Tam Resmine ulasilamamig olmasina
ragmen biiyliklerimizin anlatimlarindan, birer gram veya ceyrek altin boyutlarinda oldugu tahmin
edilmektedir. Sikkelerin de iistiinde kathanin bagka siislemeleri daha vardi. Bu siislemeler zarif altin
zincir, taglar, boncuklar, inciler veya sedeften serit veya ¢igekler seklinde olusturulmus motiflerdi (bk.
Resim 24).

Resim 24. Mahmudiye Altin “ Resim 25. Mahmudiye/Hariye Altin
(H. G. Pasa Koleksiyonu) (Aliye Yilmaz Koleksiyonu)

Resim 26. Mahmudiye Altim Resim 27. Katha Legek Ornegi
(H. G. Pasa Koleksiyonu) (Lale Isik Koleksiyonu)

Papahin iizerine mermersahi kumastan yapilan sade ve nakissiz legcek giydirilirdi (Silahsor, 2017,
537). Sade olmasina ragmen kenarlar1 igne oyasiyla ince desenlerden olusmaktaydi. Lecek 1,5x1,5
metreden olugsmaktaydi (KK 1). Legek kadinin boynunu da kapatacak sekilde sarilarak baglanmakta veya
¢ogu zaman bir bros ile sabitlenmekteydi. Lecegin iizerine ise “vala”, “kalaga” veya “kelagayi” diye
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adlandirilan tavsal tiggen yapilarak ortiiliir ve 6ylece baglamadan birakilirdi (bk. Resim 6, 14). Bu tavsal
1,5 x 1,5 metre dlgiilerinde ve ipek kumastan Azerbaycan’da tiretilmekteydi (bk. Resim 28).

Kelagayi iki farkli sekilde iiretilmekteydi. Yeleni kelagayi ve Herat1 kelagayi. Yeleni kelagayinin
ortasi diiz renk olmakla beraber kenarlarini ¢evreleyen bordiirlerde desenler mevcuttur (bk. Resim 31).
Herat1 kelagayide ise desenler bos yer kalmayacak sekilde yer almaktadir (bk. Resim 32). Her iki
¢esidinde de aynmi desenlerle bezelidir. Bu desenler ¢ogunlukla bitkisel motifler ve “buta” diye
adlandirilan birim motiften olusmaktadir (bk. Resim 29-30). Ahiskalilar tarafindan giiniimiizde
cogunlukla yelenli kelagayi kullanilsa da, daha onceki donemlerde her iki ¢esidin de kullanildig
diistiniilmektedir. Kelagayi tavsallarina desenler baski islemiyle yapilmaktadir. Ahsap kalip oyularak
desenin olusturulmasi islemi yapilmaktadir, daha sonra bu kalip bitkisel boyaya bandirilarak ipek
tavsalin tlizerine basilmaktadir. Ayni birim motif siirekli tekrarlanarak stisleme kompozisyonu
olusturmaktadir (bk. Resim 33-35). Arastirmalar neticesinde buda deseninin benzerinin Orta Asya’da
goriildiigii tespit edilmistir. Orta Asya halki heniiz baslik veya papahlardan evvel ritiiel sirasinda
baslarina kug yuvalarimi yerlestirmekteydiler. Bunu Samanizm déneminde yapmaktaydilar. Yer ile gogii
bu sekilde birlestirdiklerine inaniyorlardi. Bu durumu Orta Asya tepeliklerinde veya Rusca genel tabirle
tiibiteykalarda gérmek miimkiindiir. Azerbaycan’da buda diye bilinen desenin benzeri Orta Asya’da
kusun kanatlar1 veya tiiylerine benzetilmektedir. Ayni desenin kelagayi disinda elbiselerde de
kullanildig1 bilinmektedir (bk. Resim 36-38).

' N

Cizim 6 Herats kelagay: s bordér desenlen

Resim 28. Kelagayi Ornegi  Resim 29.Yeleni k. bordiir deseni  Resim 30. Herat1 k. i¢ bordiir desenleri
(Pasayeva, 2010, 141) (Pasayeva, 2010, 143)

Resim 10. Herau kelagay:

Resim 7. Yeleni kelagay: mekleri (detay). (detay), XIX yy.
Resim 31. Yeleni k. Ornegi. Resim 32. Herati kelagayi.
(Pasayeva, 2010, 142) (Pasayeva, 2010, 144)

S Resim 8, “Buta”™ m:" shgap kaliplar. Resim 15. Bask: iglemi
Resim 33. Kelagayi ve Buta deseni Resim 34. Buta desenli ahsap kaliplar Resim 35. Bask: iglemi
(Pasayeva, 2010, 142) (Pasayeva, 2010, 145)

11



Pasa-Sakizli, N., 2023, Cilt: 3, Sayi: 1, Sayfa: 1-26 Uluslararasi Ahiska Arastirmalar Dergisi

Resim 36. Orta Asya Tiibiteykasi.® Resim 37. Orta Asya Tiibiteykas1.® Resim 38. O. A. Tiibiteykas:.*

Hala Azerbaycan’dan temin edilen bu kalaganin Ahiskalilar tarafindan ne zaman kullanilmaya
baslandigi kesin olarak bilinmemektedir, lakin siirgiin sonrasi yogun olarak kullanimi gézlenmektedir.
Siirgiin 6ncesi bu tavsallarin farkl renklileri ve desenlilerinin kullanildigi tahmin edilmektedir. Tavsala
da baz1 yorelerde “Posi” (KK 1) denilmekteydi. Gelinlik igin 6zel tavsal s6z konusudur ve beyazin tercih
edildigi ¢ok olasidir. Giiniimiizde beyaz, kenarlar1 ise bordiir seklinde mor renkli desenleri olan ipek
vala glinlimiiziin vazge¢ilmez tercihidir. Gelinlik i¢in de bu valanin tercih edilmis olabilecegi
diisiincesini akla getirmektedir. Elimizde gelinlik fotografinin bulunmamasindan 6tiirii bu konuya kesin
bir cevap bulunamamis ucu agik birakilmistir. Vala veya kalaga farkli renklerde de yapilmaktadir (bk.
Resim 1, 3, 4). Elimizde olan fotograflarin siyah-beyaz olmasi nedeniyle renkleri anlasilamamaktadir,
lakin biiyiiklerimizden goriildiigii lizere renkli ve alaca desen veya cigeklerin yogun oldugu tavsallarin
kullannmina oldukg¢a alisiktirlar. Bu nedenle renkli tavsallarin kullaniminin Ahiskalilar arasinda
sevildigi bilgisinin yaninda “Cit” diye adlandirilan Cin ipeginden tavsallar1 kullaniyor olabildiklerini
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii bu kumastan Divan-ii Liigat-it Tiirk’te de bahsedilmektedir (Bilal, 2018,
533-542). Yaglar1 daha da ilerleyen kadinlar sadece legek ile bagini sarip, tavsalla ortmekteydiler.
Genellikle katha ile kullanilan tavsal gibi baglanmadan sadece orterek kullanilan bu 6rtii isin yogun
zamanlarinda sadece arkadan veya onden de boynuna dolayarak arkadan hafif baglanmaktaydi. Bu
tavsallar genellikle koyu renkli veya c¢icek desenli olup pamuk veya yiinden imal edilmekteydiler.
Siirgiinden sonra ise “Yaponsky Platok” ve “Pavlopasadsky Platok” (KK1) veya “Rus Esarbi” diye
adlandirilan tavsal tiirleri kullanilmaya baslanmigtir (bk. Resim 25-26). Bunlarin kullanimi, SSCB
topraklarinda yasayan Ahiskalilarin bir de siirgiin ile karsilastiklarindan dolay1 giydikleri kiyafetlerle
beraber tavsallari da temin etmelerinin zor olmasiyla iligkilendirilmektedir. Yasadiklar1 iilkede kendi
gelenegine benzetebilecegi en yakin iiriinleri satin alip geleneksel kiyafetini yasatmak zorundaydilar.
Siirgiin sonrast Tiirklerin toparlanmast uzun yillar aldi ve tekrar Azerbaycan’dan kalagayi temin
edebilecek hale gelmislerdi (KK1).

‘ ’ ’ - . '-. s/ _ J,\ i v ‘
Resim 39. Tavsal tiirii (Sagda)(Efendiyev R. Arsivi) Resim 40. Pavlopasadsky Platok (3 rengi)

Kadinlarm siislenmek i¢in papah-legek disinda diger nesneleri de kullandiklar1 bilinmektedir.
Geleneksel basligimizla goriintiiyii paylasan kolye ve kiipelerde de dikkat cekici ozelliklerle
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karsilagilmigtir. Genelde ayni tarz olan bu takilar da altindandi. En 6nemli par¢a Macar altinidir. Macar
altin1 yatirim amacli kullanilan altin tiirlerinden biridir. Uzerinde imparator Franz Joseph'in portresi
bulunan Avusturya-Macaristan altin parasina Almancada verilen ad olan 'Kremintz'den bozma 2,5
Osmanli altin lirasina denk ziynet altini, 10 ceyrek giiciindedir**. On yiiziinde imparatorun yiizii ve
etrafin1 yazi kusagi cevrelemektedir. Bu yazi kusaginda “FRANC. IOS. I. D. G. AVSTRIAE
IMPERATOR” yazis1 bulunmaktadir. Imparator sakall1 ve biyikli, basinda bitkisel diadem dikkat gekici
unsurlar arasindadir. Arka yiiziinde ise ¢ift bagli Austro-Macar kartali ve hacli kiigiik taglar ve bir biiylik
ta¢ bulunmaktadir. Kartalin gvdesi ise bir kalkan ile kapatilmigtir. Kartalin bir elinde hacli globus diger
elinde de kilic oldugu disiiniilen alet bulunmaktadir. Biitin bu kompozisyonu yazi kusagi
cercevelemektedir. Bu yazi kusagi ise soyledir: “HVNGAR. BOHEM. GAL. C4C. LOD. ILL. REX. A.
A. 19157 (bk. Resim 27). Bu biiyiik altin tek olabilecegi gibi, her iki yaninda birer altinla toplam tig altin
seklinde aralarina ¢ogunlukla kehribar veya oltu dogal taslarindan boyuna asilan kolye
olusturulmaktaydi. Bu boncuklara “sove” (Silahsor, 2017, 537-544) ad1 verilmekteydi (bk. Resim 2, 13,
16, 17).

Bir diger siislenme 6gesi ise kulak siislemesidir. Eski fotograflarin hepsinde ayni tip kiipelere
rastlanmaktadir. Yuvarlak top seklinde altin kiipe. Siirgiin 6ncesinde de sonrasinda bu kiipeler
kullanilmaktaydi. Siirgiin Oncesi giimiis top iizerine altin toz kaplamadan olusan bu kiipeler sade
goriinlime sahipken, siirgiin sonrasi ajur teknigi ile olusturulmus geometrik figiirlerle hareketlendirilmis
saf altindan olugmaktaydi (bk. Resim 28-30). Sik¢a karsimiza ¢gikan gozlii veya tek tasl diyebilecegimiz
takimlar da bahsedilmeye degerdir. Bu takim; kiipeler, kolye ve yiiziikten olugmaktadir. Kullanimina
muhtemelen siirgiinden sonra moda etkisiyle baglanan bu takim altin {izerine yakut tasindan bir géz
yerlestirilerek nar kirmizisi ile bordo rengi arasinda, giineste ise pembemsi bir renge biiriinen muhtesem
takidir. Yakut tagi disinda birgok dogal tastan kolyeler de ister macar altiniyla isterse de altinsiz
kullanimi sik¢a goriilen taki tiirtidiir (bk. Resim 31).

Resim 41. Macar Altini (H.G. Pasa Koleksiyonu)

N
Resim 42. Altin Kiipeler (KK1) Resim 43. Altin Kiipeler (H. G. Pasa Koleksiyonu)
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Resim 45. Yakut Tasli Altin Takim (Kolyesi kayptir) Resim 46. El Isi Modern Katha-Legek
(H. G. Pasa Koleksiyonu) (Sabira Osman Koleksiyonu)

Guniimiizde hala siirdiiriilmeye devam eden papah-legek gelenegi sadece yeni gelinler tarafindan
isteme, nisan, diigiin ve hinkal giinlerinde kullanilmaktadir. Gelenegin halad kullaniliyor olmasi
Ahiskalilarin gelenek ve goreneklerine saygiyla yaklastiklarinin bir gostergesidir. Anneler kizlarina,
gelinlerine kendi elleriyle kathalar dikmektedirler. Uzerini ise bugiin kuyumculardan temin
edebilecegimiz tam, resat, cumhuriyet, ¢eyrek ve gram altinlariyla siislemektedirler. Ayn1 zamanda
birgok geng kiz ve gelinimiz de el isi katha ve legek iiretimi yaparak satisa sunmaktadirlar. Kathanin da
Legegin de hatta valanin da temin edilmesi giiniimiiz sartlarla oldukg¢a kolaydir (bk. Resim 32).

Katha/Papah lecek, Ahiska bolgesinde yasayan Tiirkler tarafindan kullanilmaktaydi. Ahiskalilar
stirgiin olduklar1 topraklarda da hala bu gelenegi siirdiirmeye devam etmektedirler. Bunlarin yani sira
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bazi bolgelerde kathanin benzerleri veya neredeyse aynisimin kullanildigi tespit edilmistir. Legek te ayni
sekilde Tiirk devletlerinde yogun kullanilan bir unsurdur.

Sekil olarak kathanin benzeri Anadolu’da birgok yoresel basliklarda goriilmektedir. “Tepelik”
olarak adlandirilan bagliklara Anadolu’nun bir¢ok sehrinde rastlamak miimkiindir (bk. Resim 33).
Yuvarlak tepelik, tizeri ziynet altinlarla kaplhidir. Ancak tepelik dogrudan sag {izerine kullanildig1 gibi
fesin {lizerine yerlestirilerek de kullanilmaktadir. Her haliikarda bunu teknik olarak olmasa da goriintii
olarak kathanin farkli versiyonu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Ahiska bolgesi zaman zaman Osmanli Hakimiyeti altinda idi ve basta zaten Tiirk yerlesimi olan bu
bolgeye Osmanli Imparatorlugundan da go¢ oldugu asikardir. Siirgiin dncesinde ayni baslhk ve
basortiisiiniin Ahiskali Tiirkler tarafindan kullanildig1 kesin olarak bilinmektedir, lakin s6z konusu bu
baslik arsiv fotograflarinda goriilen seklini tam olarak ne zaman aldigi konusunda kesin bilgi
bulunmamaktadir. Bunun nedeni Giircistan Hiikiimetinin, kasitli veya kasitsiz fark etmeksizin Ahiska
Tiirkleri ile ilgili arsiv belgelerini yok etmeleri ve varsa bile arastirmalardan her Tiirk’i uzak
tutmalaridir. Yine de incelemeler sonucunda bazi tahminler ortaya koymak miimkiindiir. Osmanli’da
19. yiizyilda erkekler tarafindan giyilmesi zorunlu hale gelen fesin, zamanla tiim halk tarafindan da
kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir. Bu durum, Tiirk toplumumun temelinde baslik unsurunun zaten
var oldugu ile ilgilidir. Belki de hayat sartlar1 ve malzemelerin pahalilig1 nedeniyle artik deri, yiin,
glimiis gibi malzemelerin halk tarafindan temin edilmesi zor oldugundan, belki fes ustalarinin
cogalmasindan belki de baska birtakim nedenlerden dolay1, halk ve 6zellikle kadinlar tarafindan baglik
olarak fes benimsenmistir. Bundan hareketle Osmanli’nin genelinden Ahiska’ya olan go¢ veyahut
aligverisler dolayisiyla fesin, Ahiskali Tiirkler tarafindan da temel baglik olarak kullanilmaya baglanmig
olabilecegi diisiincesi akla gelmektedir. Bu nedenledir ki kathanin ana iskeleti bugiin fese
benzemektedir. Bu durumdan anlayacagimiz iizere, Ahiska geleneksel papahinin ana iskeletinin fese
benzemesi Osmanli’da fesin yayilmasindan sonra veya ayni zamanlarda yani 19. yiizyilin sonlarinda
gergeklesmistir. Bu tarihten 6nce bu bolgede baglik olarak eski Tirk toplumunda, yani Orta Asya’da
kullanilan papahlarin kullanimi biiyiik bir olasiliktir.

Katha’nin temel seklinin fese benzemesinden dolayi, fes temelli olan tiim basliklarin kathanin
akrabalar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Fino fes” diye adlandirilan basliklar da oldukga zarif ve
seckindi, erkekler tarafindan ilk Italya’da ortaya ¢ikmustir (Kogu, 1967). Bu da kadin feslerinin de
bunlardan etkilenmis olabilecegi diisiincesini ortaya koymaktadir. Yoriiklerde de benzer fes tiirii s6z
konusudur. Giimiis veya altin pullarla siislenmis tepelik fesin algak versiyonlu yani papaha benzer
sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir (bk. Resim 34). Corum’da “Canfes” diye adlandirilan al, mor veya bordo
renginde kiiglik ve dar bir fes olarak karsimiza ¢ikmaktadir (bk. Resim 35). Sekil olarak kathaya oldukga
benzeyen bu basligin, farkli olarak piiskiilleri bulunmaktadir ve tepesinde incilerle bezeme s6z konudur.
Mahmudiye altin1 bu baglikta da kullanilmaktadir lakin kullanildigi yer farkli olarak tepesine
yerlestirilir. Kenarlarina sik sik lira, yarim lira, ¢ceyrek lira, mahmudiye, yirmilik, onluk, beslik tiiriinde
altin paralar veya giimiis paralar dikilmektedir. Fesin her tarafinin bol bol altinlarla siislenmis olmasi
zenginligin gostergesidir. Uzerine de “Ceki” diye adlandirilan {iggen bicimde katlanarak ince kumastan
cember Ortiilmekteydi (Salman, 2007, 30). Kastamonu ilinin Tosya il¢cesinde kadin fesleri; beyaz
boncuklar, inciler, pullar, altinlar ve giimiislerin dizilmesiyle siislenmektedir. Arkasina da takma saglar
dikilmektedir. Bu fesler boyut olarak daha yiiksek olsalar da, siisleme unsurlari olarak kullanilan
malzemeler agisindan Ahiska yoresiyle benzerlik tagimaktadir. Tepesinde bulunan mahmudiye ve
inciler Corum yoresiyle de benzerlik sagladig1 gibi mahmudiye ve alin istiine gelecek sekilde yogun
kullanilan altin pullar katha ile de benzerlik saglamaktadir. Kastamonu Tosya geleneksel basliginin
yapiminda kullanilan baslica malzemeler; kalip, kege, kirmizi saten kurdele, inci, zilifbast1 altini, mavi
boncuk, hediciye altini, giimiis takilar, iplik cesitleri ve pul altinlardir (Soyiik ve Ortag, 2021, 346) (bk.
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Resim 36). Ayni sekilde Bolu, Erzincan, Sivas, Ardahan’in Posof ilgesi ve diger birgok Anadolu
sehirlerinde fes temelli benzer geleneksel bagliklar kullanilmaktadir (bk. Resim 37-41).

Resim 47. Tepelik
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Resim 54. Ardahan Geleneksel Resim 55. (Emine Balct) Resim 56. Anad‘olulé ’
Kiyafeti. 't (Posof’ta Giyim Kusam)

Orta Asya Tiirk toplumu ile Ahiskali Tiirkler arasindaki baglant1 asikardir. Bu durum tarih olarak
kanitlanabildigi gibi, ortak kiiltiir paylagsmalarindan da kanitlanabilmektedir. Goktiirk donemine ait
tasvirlerde ve heykellerde ti¢ dilimli taglar ile karsilasmaktayiz (bk. Resim 57, 59). Ayni tag Selguklu
seramiklerinde ve minyatiirlerinde de goriilmektedir (bk. Resim 58, 60). Ug dilim olusu ve dzellikle de
ortadaki dilimin genellikle daha biiyiilk olup merkezi vurgulamasi 6nemli bir ayrmtidir. Goktiirk
tasvirinde han ve hatun goriilmektedir. Burada hanin tacinin ii¢ dilimli oldugu heykellerde kadinin
tacinin da ¢ dilimli oldugu goriilmektedir. Burada kadinin Tiirk toplumunda tarih boyunca énemli role
sahip oldugu gercegi bir kez daha kanitlanmaktadir. Ug dilim bazen tek dilime indirilmektedir. Bu
durumu yine Selcuklu minyatiirlerinde ve giiniimiiz Selguklu filmlerinde goriilmektedir. Kathanin
siisleme unsurlarinda da ii¢ veya bir biiyiik altin sikke digerlerinden daha dikkat ¢ekici olmakla beraber
merkeziyeti vurgulamaktadir. Ayni zamanda dikkatin ¢ekilmesi gereken dnemli bir unsur da bu altinin
veya altinlarin alnin tam merkezine yerlestirilmesi durumudur. Bu vaziyetin de bir nedeni vardir. Bir
efsaneye gore Oguz Kagan gogiin kizi ile evlenmektedir.

“Yine giinlerden bir giin:
Oguz Kagan bir yerde, Gok Tanr1’ya yalvarirken:

Karanlik bast1 birden, bir 11k diistii gokten.

Oyle bir 151k indi, parlak aydan giinesten.
Oguz Kagan yiiridii, yakinina 1s1g1n,
Oturdugunu gordi, ortasinda bir kizin.

Bir ben vardi basinda, ates gibi 15181,

Cok giizel bir kizd1 bu, sanki kutup yildizi.
Oyle giizel bir kiz ki, giilse gok giile durur.

Kiz aglamak istese, gok te aglaya durur...” (Candan, 2017, 131).

Siirin devaminda Oguz Kagan ona GOk Tann tarafindan gonderilen kizla evlenmekte ve
¢ocuklarmin oldugundan bahsedilmektedir. Bu siirde bahsedilen “Bir ben vardi baginda, ates gibi 151817
climlesinden kizin alninda bir benin ates gibi 151k sag¢tig1 anlagilmaktadir. S6z konusu papah da alnin
tam ortasina yerlestirilmis altin sikke olarak parlamaktadir. “Cok giizel bir kizd1 bu, sanki kutup y1ldiz1”
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climlesinde ise kizin giizelligi kutup yildizina benzetmektedir. Giizel kadin parlayan bir yildiz veya
1sitan gilines gibidir. Buradan hareketle kathanin iizerinde altin sikkenin bulunmasi ve bu altinin alnin
tam ortasina yerlestirilmesinin tesadiif olmadig1 anlasiimaktadir. Sadece goze hos gelen siislemeden ¢ok
daha derin manalara dayanmaktadir. Bu mana ise kadinin essiz giizelligidir.

Goktiirk Donemi Tark Kadin Giyimi. Tark ata binmeyi kolaylagtiran bol
kesimii genis yakal kaftan ve salvar bigimii pantolon kullanmistardir. Bark adh
verilen 0g dilimli kege bashiklar Goktiirk paralannda da goroldr.

Resim 59. Goktiirk Heykelleri
(Coruhlu, 2020)

Tiirkiye smirlar1 disinda da katha benzeri bagliklar goriilmektedir. Kirim Tatarlarinin geleneksel
basliklar da festen yapilmakta ve Ahiskali Tiirkler tarafindan kullanilan papahlara benzemektedir. Al
fesin lizerine kiiciik altin paralar sikca yerlestirilmekte ve iizerine genellikle beyaz renkli “Mayrama”
denilen tavsal ortiilmektedir. Mayrama Ahiskalilar arasinda kiigiik el mendiline denilmekte Tatarlar
arasinda ise neredeyse yere degecek uzunlukta biiyiik tavsala (bk. Resim 42-44). Ayni durum Kafkasya
icin de sdylenebilmektedir. Genel itibartyla Ahiska Tiirklerinin geleneksel kiyafetleri Kafkasya
halklarinin kiyafetleriyle benzerlik gostermektedir. Ozellikle siirgiin sonras1 Ahiskalilar kiyafetleri ve
yasam tarzlar1 konusunda Kafkasya’dan oldukga etkilenmis goriiniiyorlar. Lakin geleneksel baslik ise
Kafkasya’dan ziyade Osmanli sonrast Anadolu yoreleriyle ve genel olarak Tiirk halklartyla ortak 6zellik
ve degerler sergilemektedir.

Zaman zaman Osmanli imparatorlugu sinirlari igerisinde bulunan Ahiska bdlgesi bugiin Giircistan
sinirlart igerisinde yer almakta ve Ermenistan ve Kafkasya’nin geneli ile komsu halindedir. Bulundugu
bolgenin modasindan etkilenmek dogal bir durumdur. Bu nedenledir ki, Ahiskali erkekler Kafkasya
kiyafetini ve basligini kullanmaktaydilar. Ahiskali kadinlarin ise diiglinlerde muhtemelen iicetek elbisesi
giydikleri bilgisi yukarida verilmisti. Bu ii¢ etegin de gerek Giiney Kafkasya’da gerekse Anadolu’nun
bazi bolgelerinde ve hatta Osmanli’da kullanildigina da dikkatin ¢ekilmesi gerekmektedir (bk. Resim
45-47). Giircistan geleneksel basligi ile Ahiska geleneksel bagligi arasinda benzerlikten daha ziyade
farkliliklarin ¢ok olmasi durumuna da dikkat edilmesi gerekmektedir. Giircistan geleneksel bagliklar1 da

17 Goktiirk devrine ait Kudirge kurganindan ¢ikarilan, kaya iizerine yapilmus dinsel merasim tasviri.
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kiyafeti de daha ¢ok Kafkasya’nin diger bolgeleriyle benzerlik sergilemektedir. Ermeni geleneksel
basligi da kiyafeti de Ahiska geleneksel kiyafetinden oldukga ayrigmaktadir. Kiyafet olarak iki tip
karsimiza ¢ikmaktadir. Lacivert kadife ligetek, yerlere degecek kadar uzun kirmizi pestamal (6nlik),
kollarinda “kolgah” diye adlandirilan genis kumas kullanilmaktadir. Kolgahin benzeri Kafkas
kostiimlerinin neredeyse hepsinde kullanilmaktadir. Ermeni basliginin ise festen ziyade, daha ¢ok
diadem seklinde oldugu goriilmektedir. Yine farkli altinlarla siislenmis bu basliklarin iistii agik, lizeri
ise ince tiil tavsalla ortiilmektedir (bk. Resim 48-50) (KK1). ikinci tip Ermeni basliklar ise yiiksek
fesleri ile Kafkasya’ya benzemektedir (bk. Resim 52). Kiyafetleri ise yine farkli renklerde olmak tizere
tigetek ve tizerinde uzun pestamaldan olugsmaktadir (bk. Resim 51, 53).

Bosna-Hersek geleneksel kiyafetlerinde de katha benzeri basliklar kullanilmaktadir. Aym
Olgiilerde ve aymi renkte oldugu goriilen bu basliklar da altinlarla siislenmektedir. Adi fes olan bu
basligin iizerine ise “Samiya”?° diye adlandirilan baskili desenli esarp ortiiliip arkadan baglanmaktadir
(bk. Resim 54-58). Bu tiir basortiileri Bosna-Hersek'te Miisliman kadinlar ve bazen de Hiristiyan
kadinlar tarafindan giyilirdi. Erkeklerin de Osmanli tip kiyafet ve Osmanli fesleri giydikleri
goriilmektedir. Bu durumun Ahiska igin de, Bosna-Hersek icin de Osmanli hakimiyetinin gdstergesi
olabilecegi diistiniilmektedir.

A o

Resim 64. Tatar Kiyafeti ' Resim 65. Tatat Kiyafeti Resim 66. Diadem Detay
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Resim 78. Resim 79. Bosna-Hersek Geleneksel Kadin Basliklari®®

4. SONUC

Katha/Papah-legek, evliligin simgesi niteligindedir. Bu nedenle Ahiskalilar i¢gin hem maddi hem
manevi deger tasimaktadir. Yillar sonra modanin etkisi ile kiyafetlerde ve esarplarda yenilige ayak
uydursa da papah-lecek hi¢ degismeden ayni1 kalmistir. Geleneksel Ahiska kadin kiyafeti 1944 dncesi
iclik, dambal (pantolon), elbise veya etek ile gomlek, pestamal, car bag veya kemer, carik ve
ayakkabidan olugsmaktaydi. 1944 siirgiinii sonras1 ayni kiyafetler kullanilmaya devam etse de, farkli
cografyalarda olan ve herkes tarafindan kullanilan giysiler satin alinip kullanilmak zorunda kalinmistir.
Her haliikarda giyimlerini kendi gelenegine benzetmeye ¢alisiyorlardi. Bu durum tez zamanda diizelse
Ahiska bolgesinde de farkli kiiltiirlerden etkilesimin s6z konusu oldugu hatirlanirsa bu durum g¢ok
rahatsiz edici degildir. Nitekim Ahiskalilar ne kadar etkilesime uysalar da kendine 6zgii kiiltiirel
degerlerine tarih boyunca sahip ¢ikmislardir. Bu durum bugiin i¢in de gegerliligini korumaktadir.

Ahiskalilar kiiltiirel degerlerinden “Kendine 6zgii” diye bahsedilmesinin bir nedeni var. Nitekim
arastirmalar sonucunda Ahiskali geleneksel baglik ve basortiistinlin Tiirk diinyasina mensup oldugu
tespit edilmistir. Etkilesim, ayni cografyay1 paylasan toplumlar arasinda reddedilemez bir olgudur.
Elbette ki Ahiskalilarin da diger bir¢ok toplumda oldugu gibi Giircistan, Ermenistan gibi iilkelerle
benzer yanlari bulunmaktadir. Ancak arastirmalar sonucu, Ahiskalilarin geleneksel kiyafeti ve
basliklarinin, Ermeni ve Giirciilerin geleneksel kiyafetlerinden ve basliklarindan biiyiik oranda
ayrigmakta oldugu sdylenebilmektedir. Daha ¢cok Anadolu ve Bosna-Hersek geleneksel basliklariyla
benzerlik tasiyan katha-lecek / papah-legek, iizerinde ayrintili aragtirmalar yapilmayi hak eden 6nemli
bir kiiltiirel degerdir. Geleneksel Ahiska baslhigmin temeli ise Orta Asya Tiirk toplumuna kadar
dayanmaktadir.

Papahin ortasina yerlestirilen bir veya {i¢ altinin alnin tam ortasina denk gelmesinin nedeni Eski
Tiirklere kadar uzanmaktadir. Bir efsanede, Oguz Kagan’in asik olup evlendigi gdokten diisen giizel
hatunun baginda (ki muhtemelen alninda) parlayan 1518 bulundugu ve bu 1518 Kutup yildizina
benzediginden bahsedilerek geng kadinin giizelligi vurgulanmistir. Konunun genis ve kapsamli olmasi
nedeniyle bu konudaki arastirma analizlere devam edilecek ve yeni bulgular neticesinde konu
hakkindaki bilgiler giincellenecektir.
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Extended Summary

In this article, it is aimed to give information about the general clothing of the Ahiska people in
traditional Turkish clothing, to examine in detail the main subject of the article, the title katha-legek and
a few other important ornaments, and to determine the common points with other titles.

Document analysis method was used in this study. The literature and archive photographs related
to the subject were scanned and examined. Resource persons, young and old, were consulted and data
were obtained as a result of semi-structured interviews. Old photographs from the private archives of
the source persons and some ornamental elements on the kathan were used in the research. At the same
time, Anatolian traditional headdresses and clothes were examined, as well as the headdresses of some
regions where the Ottoman Empire extended its hand. At the same time, the traditional titles of the
countries around the Meskhetian region were also examined and common points were revealed. As a
result of the examination of the photographs obtained from the private archives, some similarities were
determined. The ornamental elements of kathan were obtained from private collections of individuals,
examined in detail and the results were presented.

Traditional clothes, which are not used in many societies and can only be learned from historical
sources and museums, are still kept alive by Ahiska Turks today. The examined women's clothing is
grouped under two headings as daily and special day. The special occasion dress includes a wedding
dress, and although its appearance before 1944 is not known for certain, it is possible to make a rough
sketch of the traditions that older witnesses still maintain after 1944. Our knowledge of the outfits after
this year is extensive. Before and after 1944, before the adoption of the white wedding dress fashion, it
is understood from the expressions that the red three-skirt dress was used. Red and green colors are the
colors that Turks love to use in every history. For this reason, it is expected to be used in wedding dresses
as well. Three skirts is a traditional dress type with three separate slices and a separate inner dress. It is
known by everyone that the ancient Turks rode horses. While carrying out this action, it was convenient
for women to wear a three-skirt over trousers so that they could ride horses comfortably like men. Today,
it is a type of clothing that is frequently used in folk dances because it provides ease of movement.
Casual clothes are usually in the same style. Daily clothes consisting of underwear, shalwar (trousers),
dress, loincloth, vest, sandals (socks) and shoes are also seen in the photographic archives, which were
used after 1944 and before the 1944 exile. There are also some ornamental elements such as silver belts
and necklaces worn on these clothes. Both wedding dresses and daily dresses meet at a common point.
This common point is the headscarf. Among Ahiska people, this traditional headscarf is called katha-
lechek or papah-lechek. In papah, katha is actually hilly. Most Muslim-Turkish women have the hilt
tradition frequently. The first use of the hill or papah by the Turks was due to the coldness of the climate
in Central Asia. At first they were made of leather and felt, but over time the caps became different and
were made of different materials. Although its appearance is similar to the fez of the Ottoman Empire,
it is possible to say that its foundation dates back to much earlier dates than the fez.

Katha-lechek culture is a long-standing cultural value, but it is also a sign of the conservative family
structure of Ahiska people. Although this traditional headscarf and headscarf are only addressed to
brides on the wedding day, they were previously used by married women for a long time. It is known
that the pope was used by brides until middle age. By middle age, they usually covered plain dark
colored or flowered dark colored cotton or wool rabbits on lecek.

Papah, whose skeleton was made with the help of a wooden strainer in the past, is now made of
cardboard. In both cases, it is covered with a maroon-red velvet fabric called the pomegranate flower
red. A hook (button) is sewn on both sides of the papah, and a rope with a bead on the end hangs from
one of them. The last process of the pope is embellishment. Papahs were adorned mainly with gold coins
and chains, but the proportion of gold depended on family income. Depending on the family income, it
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could also be decorated with silver, copper coins or iron coins of the period. Gold coins are still kept in
some families today as family heirlooms. The arrangement of the ornament is as follows: one or two
rows of gold are placed on top of the forehead, with three large ones in the middle and a smaller one on
top, covering the entire front. This big gold is called "Mamudiya", that is "Mahmudiye", and the small
gold is called "Urbiya" or "Pipanur". The half flower motif formed by three gold pieces in contact with
the forehead of the woman and the flower motif formed by five small gold pieces are called “Punpuli”.
Some kathas also have mother-of-pearl flower motifs or pearl bead decorations. However, it is obvious
that it is more rarely preferred than gold.

Sultan Il on Mahmudiye gold. It is understood that it belongs to the Ottoman period with the finding
of Mahmud's tughra. The real name of this coin, which is known as Mahmudiye among the people, is
Hariye Gold. Small flakes of gold called Urbiya or Pipanur are considerably smaller than Mahmudiye.

Plain and unembroidered lechek made of marble-shape fabric was dressed on the pope. Although
it was plain, the edges were made of fine patterns with needle lace. The lechek was tied with a wrap
around the woman's neck, or often fixed with a brooch. On the lechek, the rabbit called "vala", "kalaga"
or "kelagayi", produced in Azerbaijan, was covered with a triangle and left untied. Vala or kalaka is
made in different colors. It is possible to say that they may be using rabbits made of Chinese silk called
"fences". Because this fabric is also mentioned in Divan-ii Liigat-it Tiirk. The older women, on the other
hand, only covered their heads with lechek, without katha, and covered them with rabbits. These rabbits
were generally dark colored or floral-patterned kelagayi and were made of cotton or wool. After the
exile, the colorful flowered types of rabbits called “Yaponsky Platok™ and “Pavlopasadsky Platok™ or
“Russian Scarf” started to be used.

As a result of the researches, it has been determined that the traditional headdress and headscarf of
Ahiska belong to the Turkish world. Interaction is an undeniable phenomenon between societies sharing
the same geography. Of course, Ahiska people have similar aspects with countries such as Georgia and
Armenia, as in many other societies. However, as a result of the researches, it can be said that the
traditional clothes and headgear of the Ahiska people differ greatly from the traditional clothes and
headgear of the Armenians and Georgians. Katha-legek / papah-lecek, which is more similar to the
traditional titles of Anatolia and Bosnia-Herzegovina, is an important cultural value that deserves
detailed research. The traditional Meskhetian headdress is based on the Central Asian Turkish society.

KAYNAKCA

Acar, H. (2019). Tiirk kiiltiir ve devlet geleneginde kadin, [nsan ve Insan, C. 6, S. 21, s. 395-411.

Bilal, M. (2018). Divanii Liigat-it-Tiirk’e gore Tiirklerde giyim kusam kiiltiirii, Tiirk Islam Diinyas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, S. 19, s. 533-542. DOI: 10.16989/TIDSAD.1642

Candan, E. (2017). Atalarimizin Gok Tanrt dini, Stmir Otesi Yayinlari.

Coruhlu, Y. (2020). Erken devir Tiirk sanati- I¢ Asya’da Tiirk sanatimn dogusu ve gelisimi, Kabalc1
Yayinlart.

Devriseva, F. (2010). Kazakistan'da Ahiska Tiirklerinin sosyal-kiiltiirel yapilarindaki degismeler,
[Yiksek Lisans Tezi], https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi.

Kogu, R. E. (1967). Tiirk giyim kusam ve siislenme sozliigii, Simerbank Kiiltlir Yayinlari, Bagnur
Matbaasi.

Koéymen, M. A. (1971). Alp Arslan zamani Tiirk giyim-kusam. Sel¢cuklu Arastirmalar: Dergisinden 3.
Ayrt Basim, S. 52-84.

Onder, M. (1973). Selguklu devri kadin basliklar1. Tiirk Etnografya Dergisi, S. 13, s. 1-8.

24


https://doi.org/10.16989/TIDSAD.1642

Pasa-Sakizli, N., 2023, Cilt: 3, Sayi: 1, Sayfa: 1-26 Uluslararasi Ahiska Arastirmalar Dergisi

Pasayeva, V. (2010). Azerbavcan’in Basgal kovii kelagavi dokumalari, Sanat Dergisi, S. 13, s. 135-145.
Salman, F. (2007). Corum ve civarinda geleneksel giysilerin 6zellikleri, Sanat Dergisi, S. 12, s. 25-38.

Séyiik, M. & Ortag, H. S. (2021). Kastamonu ili Tosya ilgesi geleneksel kadin basliklari, IBAD Sosyal
Bilimler Dergisi, S. 11, s. 343-357. DOI: 10.21733/ibad.918363

Silahgor, O. (2017). Ahiska Tiirklerinin giyim kiiltiirii. Erzincan Universitesi Uluslararasi Ahiska
Tiirkleri Sempozyumu Bildirileri, 11-13 Mayis 2017, Cilt 1 iginde (Ed. H. Akin). Erzincan
Universitesi Yayinlar.

Tezcan, M. Giyim olgusuna sosyo-kiiltiirel bakis ve Tiirklerde giyim, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, C. 16, S. 1, s. 255-276.

Ural, U. (1998). Artvin-Savsat ilcesi kadin giysilerinin incelenmesi, [Yiksek Lisans Tezi], Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi.

Yilmaz, A. (2021). Sultan II. Mahmud dénemi sikkeleri ve Iznik Miizesi’nden 6rnekler, Tarih ve
Gelecek Derqgisi, C. 7, S. 2, s. 904-922.

INTERNET KAYNAKLARI
URL 1:
https://www.reddit.com/r/pics/comments/qg2k7g/just_a_girl_with_a_golden_eagle_kazakhstan/
URL 2: https://ungo.com.tr/2019/11/kazakistan-hakkinda-bilgiler/ (Erigim tarihi: 5.10.2022)
URL 3: https://www.pinterest.com/pin/541065342744058150/ (Erisim tarihi: 5.10.2022)
URL 4: https://instagram.com/katha_leceg.ua?igshid=MmJiY214NDBkZg (Erisim tarihi: 2.10.2022)
URL 5: https://svadebniy_salon_schaste (Erigim tarihi: 2.10.2022)

URL 6: https://www.rsl.ru/ru/materialyi-novostej/kak-tyubetejka-stala-simvolom-czentralnoj-azii
(Erigim tarihi: 1.10.2022)

URL 7: https://eniyicevaplar.com/arsiv/imakale/read/24977-macar-altin-ne-demek (Erisim tarihi:
2.10.2022)

URL 8: https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bolu/kulturatlasi/giyim-kusam353895 (Erisim tarihi:
3.10.2022)

URL 9: https://tr.pinterest.com/pin/444660163210820369/ (Erisim tarihi: 5.10.2022)
URL 10: http://www.geziresim.com/sivas-yoresel-kiyafetleri.html (Erisim tarihi: 4.10.2022)
URL 11: https://www.youtube.com/watch?v=R-FjfD2k2rs (Erisim tarihi: 10.10.2022)

URL 12: https://www.koseoglukostum.com/kiyafeta584.html?pid=76&cid=0 (Erisim tarihi:
12.10.2022)

URL 13: https://www.pinterest.pt/pin/30328997464665847/ (Erisim tarihi: 12.10.2022)
URL 14: https://listelist.com/eski-turklerde-giyim/ (Erigim tarihi: 10.10.2022)
URL 15: https://bih-ru.com/category/strana/nacionalnaya-odezda/ (Erisim tarihi: 10.10.2022)

URL 16: https://www.hilalmuzayede.com/urun/3495340/osmanli-uc-etek-osmanli-hereke-
kumasindan-mamul-cok-renkli-bitkisel-dekorlu-ucet (Erisim tarihi: 8.10.2022)

URL 17: https://www.armmuseum.ru/news-blog/taraz-armenian-traditional-dress (Erisim tarihi:
8.10.2022)

URL 18: https://m.facebook.com/PhoenixTour.org/photos/a.259545267513987/2166652256803269/
(Erigim tarihi: 12.10.2022)

URL 19: https://files.s-ba.ru/publ/site (Erigsim tarihi: 12.10.2022)

25


https://www.reddit.com/r/pics/comments/qq2k7q/just_a_girl_with_a_golden_eagle_kazakhstan/
https://ungo.com.tr/2019/11/kazakistan-hakkinda-bilgiler/
https://www.pinterest.com/pin/541065342744058150/
https://instagram.com/katha_leceg.ua?igshid=MmJiY2I4NDBkZg
https://svadebniy_salon_schaste/
https://www.rsl.ru/ru/materialyi-novostej/kak-tyubetejka-stala-simvolom-czentralnoj-azii
https://eniyicevaplar.com/arsiv/makale/read/24977-macar-altin-ne-demek
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bolu/kulturatlasi/giyim-kusam353895
https://tr.pinterest.com/pin/444660163210820369/
http://www.geziresim.com/sivas-yoresel-kiyafetleri.html
https://www.youtube.com/watch?v=R-FjfD2k2rs
https://www.koseoglukostum.com/kiyafeta584.html?pid=76&cid=0
https://www.pinterest.pt/pin/30328997464665847/
https://listelist.com/eski-turklerde-giyim/
https://bih-ru.com/category/strana/nacionalnaya-odezda/
https://www.hilalmuzayede.com/urun/3495340/osmanli-uc-etek-osmanli-hereke-kumasindan-mamul-cok-renkli-bitkisel-dekorlu-ucet
https://www.hilalmuzayede.com/urun/3495340/osmanli-uc-etek-osmanli-hereke-kumasindan-mamul-cok-renkli-bitkisel-dekorlu-ucet
https://www.armmuseum.ru/news-blog/taraz-armenian-traditional-dress
https://m.facebook.com/PhoenixTour.org/photos/a.259545267513987/2166652256803269/
https://files.s-ba.ru/publ/site

Pasa-Sakizli, N., 2023, Cilt: 3, Sayi: 1, Sayfa: 1-26 Uluslararasi Ahiska Arastirmalar Dergisi

URL 20: http://almode.ru/moda/25888-nacionalnaja-odezhda-v-bosnii-i-gerceqovine-63-foto.html
(Erisim tarihi: 12.10.2022)

KAYNAK KIiSILER:

KK1: Lale Isik (Lola Isigova), Geleneksel Kiyafetleri Rekonstriiksiyonu, Celyabinsk, Rusya. Goriisme
tarihi: 17-18 Eyliil 2022.

KK2: Solmaz Isayeva, d. 1955, Gériisme tarihi: 2 Eyliil 2022.

26


http://almode.ru/moda/25888-nacionalnaja-odezhda-v-bosnii-i-gercegovine-63-foto.html

M, S AHISKA
&,/ ARASTIRMALARI
<P :pERGISI

[ Yil/Year/Toa: 2023 ] [ Cilt/Vol/Tom: 3 ] [Sayn/lssue/Homep:l]

Gorsel-Isitsel Eserler Uzerinden Ahiska Tiirklerinde Kadin imgesi®
The Image of Women in Ahiska Turks Through Audio-Visual Works

Oﬁpa3 KCHIIUHBI Y TYPOK-aXbICKa Y€pPeE3 ay/IN0-3BYKOBDLIC IIPOU3BCACHUA

Ahmet Akalin®
DOI: doi.org/10.5281/zenodo.7988144
Makale Tiirii: Arastirma Makalesi
Makale Bilgileri 0Oz
Gelis Tarihi 19. ve 20. yiizyillarda ana vatanlar1 Ahiska’dan kopartilarak diinyanin dort bir yanina
6.04.2023 stirgiin edilen Ahiska Tirkleri, bugiin, eski Sovyetler Birligi iilkeleri basta olmak
Kabul Tarihi lizere, diinyanin farkli lilkelerinde diaspora olarak yasamaktadirlar. Diger diasporalar

gibi Ahiska Tiirkleri de, kiiltiirlerini, dillerini, 6rf ve adetlerini koruma, kiiltiirel

30.05.2023 degerlerini gelecek nesillere aktarma ¢abasi igindedirler. Kiiltlirel mirasin naklinde
) en etkili yontem ise gorsel-isitsel eserler ortaya koymaktir. Bu ¢ercevede en dikkate

Anahtar Kelimeler deger platform olarak sinema alaninda {iretilen eserlere dair bir incelemenin, bize

Ahiska Tirkleri diaspora halklar hakkinda yeterince veri saglayacag iimit edilir. Ahiska Tiirklerinin

Kadin kdiltiiriiniin korunmasinda sinemanin da énemli rolii olmustur.

Gérsel-isitsel Bu ¢alismanin konusu olan Ahiskali Tiirk kadininin aile ve topluluk i¢indeki yeri ve
rolii sinema filmleri drneginde incelenmektedir. Caligmada; bulunduklar: {ilkelere
uyum saglamaya ve siirgiin edilerek uzaklagtirildiklari Ahiska’y1 unutmamaya ve
unutturmamaya calisan Tirklerin hikdyelerinin konu edildigi gorsel-isitsel eserler
nitel olarak analiz edilmektedir. Bu kapsamda faydalanilan sosyolojik ¢oziimleme
yonteminde filmin {iretilmis oldugu ya da igeriginde ele aldigi donemin sosyal
kosullarinin incelenmesi 6ne ¢ikarilmaktadir. Calismada orneklem olarak “Tath
Puvar”, “Borg”, “Gergek Ask”, “Uzun Yol”, “Ben de Sevdim”, “Hayal” adli sinema
filmleri, “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” adli dizi film ile “Sifirlanan Hayatlar”,
“Stirgliniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri” adli belgesel filmler incelenmektedir. Bu
arastirmanin sonucunda, Ahiska Tiirklerindeki kadinlarin ailede ve toplum hayatinda
yerleri ve rolleri ile ilgili verilerin elde edilmesi ve kadin karakterlerin
temsillerindeki 6zelliklerin ortaya konmasit hedeflenmektedir.

Article Info Abstract

Received The Ahiska Turks, separated from their homeland of Ahiska in the 19th and 20th

6.04.2023 centuries and exiled all over the world, live as a diaspora in different countries,

Accepted especiall}_/ in the countries o_f the former Soviet Union. Like other c_li_asporas, Ahiska

30.05.2023 Turks strive to preserve their culture, Iangua_lge, customs, and tradltlc_nns and to pass
on their cultural values to future generations. The most effective method of
transmitting cultural heritage is the production of audio-visual works. In this context,

Keywords it is hoped that the study of works produced in the cinema, as the most remarkable

Ahiska Turks platform, will provide us with sufficient data about diaspora societies. Ahiska Turks

Women often used cinema to protect their cultural heritage.

! Bu aragtirma, 20-22 Ekim 2022 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen [. Uluslararasi Ahiskali Tiirk Kadinlar
Sempozyumunda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
2 Dr, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Ust Kurul Uzmani, ahmetakalin@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9761-1569
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Audio-visual The use of films was chosen as the main method to understand the place and role of
Ahiska Turkish women in the family and community, which is the subject of this
study. The study qualitatively analyses the audio-visual works on the stories of the
Turks who tried to adapt to their new countries and were always anxious not to forget
and make others remember the home they were exiled from, Ahiska. In the
sociological analysis method used in this context, the examination of the social
conditions of the period in which the film was produced or dealt with in its content
is emphasized. In the study, the films “Tatli Puvar”, “Bor¢”, “Gergek Ask”, “Uzun
Yol”, “Ben de Sevdim”, “Hayal”, the serial “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” and the
documentary “Sifirlanan Hayatlar”, “Sirgiin 75. Yilinda Ahiska Tirkleri” are
examined as samples. This research aims to obtain data on the place and role of
women in the family and social life of Ahiska Turks. It also aims to reveal the
peculiarities in the portrayal of female characters.

HNudopmanus o Pesrome

cTaTbe

Jata npudbITus B XIX n XX Bekax TypKH-axbICKa, U3THAaHHBIE CO CBOEH POIMHBI AXBICKA, CETOJHS
6.04.2023 JKUBYT KaK IHAcropa B pa3HBIX CTpaHaX MHpa, 0COOEHHO B CTpaHax OBIBIIETO
Jlata npuema Coserckoro Coro3a. Kak u apyrue amacnopsl, TypKH-axXbICKa TaKKe CTPEMSTCS
30.05.2023 COXPaHHTh CBOIO KYJBTYpY, S3BIK, OOBIYaM M TPaIWHd H NepenaTh CBOH

KyJIbTypHBIE IEHHOCTH OyayImmMm rnokosneHusM. Hanbomnee spdexTuBHEIM MeTOJOM
mepenadyd  KyJbTYpPHOTO HacleAus SBISICTCA CO3JAaHHE ayJHOBH3YabHBIX
mpousBeleHUd. B 3Toil cBsI3u npeanonaraercs, 4To M3y4deHHUE IPOU3BEACHUH,
CO3JJaHHBIX B 00JIaCTH KHMHO, KaK HauOoliee SpKOM IIatopMbl, JacT JAOCTaTOHYHO
JIAHHBIX O HAapOoJiaX JUACIOpbl. MI3BeCTHO, YTO KHHO TaK)Ke CHIIPAJI0 HEMaJIOBaXKHYIO
POJIb B COXpaHEHUH KYJIbTYpBI TYPOK-aXbICKa.

MecTo M poNb TYpPEeLKUX J>KEHIIMH-aXbICKa B CEMbe W OOIIMHE, SBISIOMIMXCS
NpeIMETOM AaHHOTO MUCCIIEJOBAHMUS, PACCMATPUBAIOTCS HA IPUMEPE KUHO(UIEMOB.
B nccrnenoBaHuy KaueCTBEHHO aHATM3UPYIOTCS Ay JHOBH3YalbHbIC IIPOU3BEICHHUS, B
KOTOPBIX TIOBECTBYETCS O TypKax, IbBITAIOIINXCS aJaNTHPOBAThCS K CTpaHaM, B
KOTOPBIX OHH JKHBYT, W TBITAIOIIUXCS HE 3a0BITh M HE HaTh 3a0BITh AXBICKA, M3
KOTOpOWH OHHM OBUTM HM3THaHBL. B paMkax MeToga COIMOJOTMYECKOr0 aHaJM3a,
UCIIONIb3YEMOTO B JaHHOM KOHTEKCTE, Ha ITEPBBIM IUIAaH BBIABHIACTCS H3yYCHHE
COLMAJIbHBIX YCJIIOBHH TOTO MEPUOAA, B KOTOPOM OBbLI CHAT (PUIIBM WIIM O KOTOPOM
UAeT peuyb B €ro cojepKaHMU. B KkauecTBe oOpasima B HCCIEJOBaHUHU
paccmarpuBarotces kunopuinbMel “Tatli Puvar”, “Borg”, “Gergek Ask™, “Uzun Yol”,
“Ben de Sevdim”, “Hayal”, muorocepuiiabiii pumsm “Biiyiik Stirgiin Kafkasya” u
JnokymeHTanbHble uibMmbl “Sifirlanan Hayatlar”, “Siirgiiniin 75. Yilinda Ahiska
Tiirkleri”. B pe3yibrate UCCICIOBAHUS TUIAHUPYETCSI TOTYYUTh JAHHBIC O MECTE U
PO KEHIHBI B CEMEHHON 1 00IECTBEHHON XKHU3HU TYPOK-MECXETHHIIEB, BBISIBUTD
0COOCHHOCTH PENpEe3eHTANH KEHCKUX TTePCOHAXEH.

KiioueBble ciioBa
Typku-axsicka
Kenmuna
Aynano-Buzyain

1. GIRIS

Diaspora ana vatandan gd¢ etmis ya da etmek zorunda birakilmis ancak ana vatana ruhen bagli, ona
geri donme hayalini tasiyan topluluktur. Bu toplulugun diinyanin farkli yerlerinde dagilmis fertlerinin
ana vatan ile iliskileri, kiiltiirel baglar1 ve dagildig1 yeni yerlere uyum siirecleri, yeni yasam pratikleri
diaspora kavrami kapsaminda incelenmektedir. Diaspora topluluklarinda ana vatandan dagilma
siirecinde fertlerin yasadiklari acilar toplumsal hafizada kalici izler birakarak nesilden nesile
aktarilmaktadir. Go¢ Oncesinde, esnasinda ve sonrasinda yaganan sikintilar nedeniyle olusan acilarin
izleri diaspora iiyelerinin toplumsal kimligine yansimaktadir.

Toplumlarin yasadiklar felaketler hem Jung hem de Freud’un “islenmesi ¢ok zor her ne varsa kendi
kendine yok olmadigini, daha ziyade bilin¢altimizda saklandigini” ifade ettigi (Wolynn, 2022, 24) gibi
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toplumu olusturan insanlarin ortak belleginde kendisine yer bulmaktadir. Bu felaketlerden birisi de
insanlarin ana yurtlarindan ayrilmak zorunda kalmis olmalaridir.

1800°1ii yillardaki Osmanli-Rus Savaslari’nda ve 1917°de Rusya’da rejim degisikligini takip eden
siiregte halkinin tamamina yakini Tiirk® olan Ahiska bélgesinden Osmanli Devleti’ne siginanlar disinda
uzun yillar Tiirk kamuoyunda Ahiska Tiirklerinin kim olduklar1 hakkinda bilgi sahibi olanlarin sayisi
son derece az olmustur (Dervis ve Devrisheva, 2016, 827). Ahiska Tiirkleri i¢in 6zellikle 1944 teki
siirglin, biiyiik felaket olarak toplulugun hafizasinda yer etmistir. Zira Ahiska Tiirkleri kendi ana
vatanlar1 olan, o donem Sovyetler Birligi’nde Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin Tiirkiye
sinirindaki Ahiska bolgesinden yine Sovyetler Birligi icerisinde yer alan ancak vatanlarina binlerce
kilometre uzaklikta olan bdlgelere hayvan vagonlariyla gonderilmislerdir. Bu siirgiin neticesinde bin
yillardir yasadiklari, medeniyet insa ettikleri Ahiska’dan kazinan Tiirkler, statiileri bile belli olmayan
yersiz yurtsuz insanlar haline gelmislerdir. Yaganan felaketin, toplumun hafizasinda yer edinmesinin
yani sira ana vatana donme, 6z kimligi ile var olma, kiiltiiriine sahip ¢ikma kavramlar1 Ahiskali Tiirklerin
ayrilmaz pargasi haline gelmistir.

Ote yandan Ahiska Tiirkleri 19. ve 20. yiizyilda yasamis olduklar siirgiinler sonrasi diinyanin dort
bir yanina dagilmis olmalarina ragmen kiiltiirlerini, dillerini, 6rf ve adetlerini 21. yiizyilda “Z kusag1”
olarak ifade edilen yeni nesillerine aktarmak istemektedirler. Diasporadaki yeni nesillerin bulunduklart
iilkelerde asimile olmalarin1 6nlemek, basta ana vatan Ahiska olmak iizere tarihi ve kiiltiirel kodlarini
korumalari i¢in s6zlii ve yazili anlatinin yaninda gorsel isitsel eserlerden 6zellikle de bir sanat dal1 olarak
kabul edilen sinemadan yararlanilmaktadir.

Sanat dallariin ilk alt1 sirasinda resim, heykel, miizik, tiyatro, dans ve edebiyat yer almaktadir.
Yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinema ise modern ¢agdaki teknolojik gelismelerin {iriinii olarak
ortaya ¢ikmigtir ve tarihsel gergekliklerin kavranmasinda etkili bir ara¢ olmustur. Ahiska Tirklerinin
uluslararasi alanda sesini duyurabilmesi adina sinemanin kullanilmasi énemli bir kazanimdir.

Tablo 1. Ahiska Tiirkleri ile Ilgili Film/Dizi ve Belgeseller

Sira Film/Dizi/Belgesel Ad1 Yonetmen Yapim | Ulke

No Yili

1 Tath Puvar Ibrahim Habibulla 2000 | Kazakistan

2 Borg Mikayil Siileymanov 2002 Kazakistan
(Afrasoglu)

3 Hayal Kemal Mizam 2010 | Turkiye

4 Ben de Sevdim Kemal Mizam, lhan Oztiirk 2013 | Tiirkiye

5 Gergek Ask Mikayil Suleymanov 2014 Kirgizistan

6 Biiyiik Siirgiin Kafkasya (Dizi Film) Mehmet Ada Oztekin 2015 Tiirkiye

7 Uzun Yol Orhan ilimdaroglu 2016 Tiirkiye

8 Sifirlanan Hayatlar (Belgesel Film) Emrah Bilge Boz, 2018 | Tirkiye
Tolga Dogruer

9 Siirgliniin 75. Yilinda Ahiska Tirkleri 2019 Tiirkiye

(Belgesel Film)

3 Mirza Kazim Bey, Kazan Universitesi’nde 1836 yilinda yapmis oldugu konusmasinda Gazah, Gence, Susa, Samahi, Guba,
Derbent, Bakii, Yerevan, Nah¢ivan, Lenkeran’in yani sira Ahiska ve Tiflis’i Tiirk¢enin konusuldugu bolgeler arasinda saymistir
(Hacili, 2021, 35).
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1.1. Arastirmanin Amaci

Ahiska Tiirklerinin sinema araciligtyla sesinin diinya kamuoyuna duyurulmasinda ve yasananlarin
uluslararast kamuoyuna aktarilmasinda film yapimcilara, ydnetmenlere, senaristlere ve oyunculara
onemli roller diismektedir. Diinyanin dort bir yanina dagitilmig bir halkin durumunun karmasik yapisi
yonetmen, yapimc1 ve oyunculart da senaryo ve drama agisindan etkilemektedir. Calisma kapsaminda
filmler segilirken sinema filmi, dizi film ve belgesel film 6rneklerinin olmasina dikkat edilmis; Ahiska
Tirkleri ile ilgili bugiline kadar Tiirk dilinde yayinlanmis yapitlar kronolojik sira ile irdelenmistir. Bu
baglamda “Tatli Puvar”, ”Borg”, “Hayal”, “Ben de Sevdim”, “Ger¢ek Ask”, “Uzun Yol” isimli sinema
filmlerindeki, “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” isimli dizideki, “Sifirlanan Hayatlar”, “Siirgiiniin 75. Y1ilinda

Ahiska Tiirkleri” isimli belgesel filmlerdeki kadin oyuncu imgeleri {izerinde durulmaktadir.
2. YONTEM

Calismada; bulunduklar iilkelere uyum saglamaya ve siirgiin edilerek uzaklastirildiklar1 Ahiska’y1
unutmamaya ve unutturmamaya c¢alisan Tiirklerin hikayelerinin konu edildigi gorsel-isitsel eserler nitel
olarak analiz edilmektedir.

2.1. Arastirmanin Modeli/ Deseni

Aragtirma kapsaminda faydalanilan sosyolojik ¢6ziimleme yonteminde filmin iiretilmis oldugu ya
da igeriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarmin incelenmesi one ¢ikarilmaktadir. Filmlere
sosyolojik yaklasimin degerlendirme alani icinde, sosyal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve
somutlastirildig1 sunulmaktadir. Sosyolojik elestiri anlayisinin temelinde filmlerin sinif, irk, cinsiyet ya
da ulus gibi eksenler etrafinda degerlendirilmesi bulunmaktadir. Sosyolojik yaklasima sahip bir film
elestirmeni, bir sosyolog gibi, filmleri bir toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya
gOriliglinii yansitan birer kiiltiir {irlinii olarak ele almaktadir.

2.2. Evren-Orneklem

Bu kapsamda “Tatli Puvar”, “Bor¢”, “Ger¢ek Ask”, “Hayal”, “Uzun Yol”, “Ben de Sevdim”,
“Sifirlanan Hayatlar” isimli sinema filmleri ile “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” isimli dizi film ile “Sifirlanan
Hayatlar” ve “Siirgliniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri” adli belgesel film incelenmektedir. Bu inceleme
neticesinde Ahiskali Tiirk kadinlarinin aile ve topluluk i¢indeki yerlerine iliskin veriler elde etmek
amaclanmustir.

3. BULGULAR

Bu calisma kapsaminda “Tatli Puvar”, “Borg”, “Ger¢ek Ask”, “Hayal”, “Uzun Yol”, “Ben de
Sevdim”, “Sifirlanan Hayatlar” isimli sinema filmleri, “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” isimli dizi film,
“Sifirlanan Hayatlar” ile “Siirgtiniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri” adli belgesel film incelenmektedir. Bu
incelemeler asagidaki sekilde detaylandirilmaktadir.

3.1. Tath Puvar

Yapimcihigim  Ziaddin Ismihanoglu, yonetmenligi ibrahim Habibulla senaryosu Mikayil
Afrasoglu’na ait olan Tatli Puvar (Tatl Pimar) filminde geleneksel Ahiska kiiltiiriniin yansimalar1 ele
alinmaktadir.

Filmin yonetmeni Mikayil Afrasoglu Siileymanov’a gore Ahiskali Tiirklerin tarihindeki ilk film
“Tath Puvar” dir. Bu ¢aligma kapsaminda interaktif gériisme yapilan Afrasoglu 2000 yilinda ¢ekilen bu
ilk filmin amacmin Ahiska toplumunu tanitmak; orf ve adetlerini, kiiltliriinii beyaz perdeye tasimak
olarak ifade etmektedir. Film Kazakistan’in 6nceki bagkenti Almati’ya yaklasik 70 kilometre uzaklikta
yer alan Tiirgen Koyli’nde ¢ekilmistir. Zaten filmin sekanslarinda bu koyiin siirgiinden sonra Ahiskali
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Tiirklerin yasadig1 bir yer oldugu ve Ahiska’nin somut olmayan kiiltiirel mirasinin burada yasatildig
anlasilmaktadir.

Tablo 2. “Tatli Puvar” Filmindeki Kadin Oyuncular

Oyuncunun fsmi Oyuncunun fsmi
1 | Nuriya Azizova 6 | Ganima Lazgiyeva
2 | Yadigar Cafarova 7 | Amira Ayvazova
3 | Ilmira Siileymanova 8 | Fikriya Amzayeva
4 | Gulsanam Gamzayeva 9 | Nigara Amzayeva
5 | Tamara Guseynova 10 | Leyla Bahalova
6 | Gililmira Aslanova

Filmin baslangicinda geleneksel kiyafetleriyle Ahiskali geng kiz, “kiz isteme merasimine” gelmis
olan erkek davetlileri sofranin 6niinde “sessiz” sekilde viicut diliyle selamlamaktadir. Tiirklerde sofra
bereketin, bollugun, misafirperverligin gdstergesi ayni zamanda da 6nemli bir kiiltiirel zenginligin
yansimasidir. Bu seremonide geng kizin sessiz olusu ataerkil aile yapisim gosterirken, evlilikte geng
kizin rizasinin alinip alinmadig1 konusunda herhangi bir ipucu vermemektedir. K1z isteme merasiminde
milli kiyafetleriyle Ahiskali gen¢ kizin konusmadan mendiller esliginde misafirleri diz kirarak
selamlamasi, diigiindeki “yiiz agt1 toreni” gibi adetler Ahiska kiiltiiriinde beden dilinin ve simgelerin
kullanilmasinin yaygimhgini gostermektedir. Bu da Ahiskali Tirklerin kiiltiirlerindeki iletisim
zenginligini yansitmaktadir. Filmdeki bu tiir sekanslar diigiin sahneleri ve anlati i¢inde tasidiklar islev,
géemen sinemaya 6zgldiir (Yaren, 2007, 8).

3.2. Bor¢

Borg¢ filminin yapimi Yunus Siilleymanhacioglu senaryosu Mikail Afrasoglu’na aittir. Film, 2002
yilinda Kazakistan’da ¢ekilmistir. Filmin giris kisminda “bagoyuncular” belirtilmis, burada {i¢ erkek
oyuncunun ismi yer alirken herhangi bir kadin oyuncu yer almamaistir.

Filmin ilk sekansinda modern mimari ile insa edilmis bir kdy camisinde imam vaaz etmekte ve
caminin cemaati onu dinlemektedir. Filmde olaylar koyilin postacisi olan Aydin {izerinden
ilerlemektedir. Aksam yemegi sofrasinda Postact Aydin’mn kiigiik yegeninin “babam dedi ki gii¢lii
adamin iki tane karisi olur” sozleri lizerine gocugun dedesi “baban akilli olsaydi bu sozleri sana égretir
miydi” diyerek ¢ikismaktadir. Boylece dede cok eslilige tepkisini ortaya koymaktadir. Iki esi olan usta
(Aydin’in agabeyi) araba tamir ederken is kazasi gecirip parmagini yaralayinca {izerine kuma getirilmis
olan ilk esi dargmh@: birakip esinin yardimina kosmaktadir. Ote yandan Postact Aydin (9 yil 6nce)
annesi vefat ettikten sonra yalniz kalan babasmi evlendirmenin kendisi ic¢in “bor¢” oldugunu
diisiinmektedir.

Filmde Ahiskali Tirk kadinlart ev isi yapan, ¢ocuk bakan, sofrayr kuran, bag bahge islerinde
calisan, eslerine sadik, babalarinin soziinii dinleyen kisiler olarak gdsterilmektedir. Baba sozii
dinlemeyip sevdigine kagan kadimin (Bilor*) ise mutsuz olacag1 ve aglayarak baba evine donecegine atif

4 Postact Aydin’in kiz kardesinin (Bilor) ailesinin rizas1 olmadan evlendigi anlasiliyor. Evlendigi kisi siirekli icki
icen birisidir. Kiz annesinin 6liimiinden 9 yil sonra babasinin baska bir kadinla evlenmesini istemedigi i¢in
aglamaktadir. Ancak babasi onun aglamasii igkici kocasindan dolayr oldugunu diisiiniiyor. Baba, “Ya kizim
sevdigine kagryorsun ama sonra gdzyast dokiip gelmeyesin.” diyor.
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yapilmustir. Ote yandan filmde Rusca konusan ve (sarisin) ten renginden Rus oldugu anlasilan kadin ise
erkeklerin ickili eglencelerine arkadaslik eden kisi olarak betimlenerek 6tekilestirilmistir.

Filmin ilerleyen kisminda Postact Aydin, ¢antasini ¢alan hirsizlarla miicadele ederken o esnada
evde yemek pisiren esi, kocasi igin agit yakmaktadir. Agitin s6zlerini sdylerken ayni zamanda “Nerde
oldugunu bilseydim. Ulasirdim yardima. Agir giinde kar olmasam. Ne geregin var yarina.” seklindeki
bu sozleri defterine yazmaktadir. Bu da Ahiskali kadinlarin eslerine bagliliklarini gostermesinin yani
stira Cinar’in (2018: 378) da belirtmis oldugu sekilde bolge insanimin yiiksek bir sozli kiiltiir diizeyinin
olduguna isaret etmektedir.

3.3. Hayal

Hayal filmi Tiirkiye’de Tiirkce’nin “Ahiska Agzi1” ile ¢ekilen ilk filmdir. Film uzun yillardir
Tiirkiye’de tiyatro oyunlari sergileyen Ahiska’nin Sesi Tiyatrosu ekibi tarafindan hazirlanmigtir. Filmin
yonetmeni ailesi 1944 yilinda Ahiska’dan Ozbekistan’m Fergana bolgesine siirgiin edilmis bir aileden
gelen Kemal Mizam’dir.

Film Bilecik ilinin Boziiyiik ilgesine bagli Kapanalan kdyiinde cekilmistir. Bu kdy, Ahiska
Tiirklerinin yogun olarak yasadigi bir yer olarak bilinmektedir. Filmin siiresi 110 dakikadir. Filmin 60
civarindaki oyuncu kadrosunun tamami Ahiska Tiirklerinden olusmakta ve Ahiska Tiirklerinin
kendilerine 6zgii siveleriyle filmde rol oynamaktadirlar. 21 Subat 2010’da gésterime giren filmin tanitim
afisinde oyuncular Veysel Uravelli, Muhammed Ali Kibar ve Yunus Mustafaoglu ile birlikte kadin
oyuncu Giilcan Burhan’in ismi de yer almaktadir.

Tablo 3. “Hayal” Filmindeki One Cikan Kadin Karakter

Karakter Ismi Oyuncunun Ismi

1 Nazli Giilcan Burhan

Filmin konusu, koyiin genglerinden ekonomik durumu iyi olmayan bir delikanli olan Mubhlis’in
(Yunus Mustafaoglu) koyiin zenginlerinden bir aganin kizi olan Nazli’ya (Giilcan Burhan) olan
karsiliksiz agkidir.

3.4. Ben de Sevdim

Film, Tiirkiye’ye go¢ eden Ahiska Tiirklerinin yogun olarak yasadigi Bilecik ilinin Boziiyiik
ilgesinde ¢ekilmis olup filmin baslangicinda Caydere, Kapanalan, Kuyupinar kdylerinin levhalar
goriilmektedir.

Ahiska Tirklerinin hayatlarindan renkli kesitler sunan komedi filmi “Ben de Sevdim” TRT
AVAZ’da yaymlanmigtir. Tiirkiye’ye go¢ etmis Ahiskalilarin yogun yasadigi kdyde gecen hikayede
koylin iic gencinin ayni anda koOyiin gen¢ kizlarindan Nermine’yi sevmesi, Ahiska Tiirklerinin
geleneklerine gore geng kiza evlenmek igin el¢i gondermeye ¢aligmalari ve bu siiregte yasananlar filmde
anlatilmaktadir.

Tablo 4. “Bende Sevdim”’ Filmindeki Kadin Karakterler

Karakter ismi Oyuncunun ismi
1 | Nermine Nergiz Altan
2 | Dilara Hayriye Akif
3 | Ash Hasi Mustafaoglu
4 | Hacer Liitfiye Osmanova
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Filmde belli bir yasa gelmis kadinlar 6giitleri dinlenen akil insanlar olarak senaryolastirilirken, geng
kizlar ise kurulacak ailelerde damadin ailesinin islerini yapacak kisiler olarak betimlenmektedir. Filmde
“Asli Nine” karakteri slirgiin 6ncesi yasamlarina 6zlemini “biz Kafkas’ta yasarken” ifadesi ile anlatryor.
Yine aym karakter Ahiskali Tiirk kadinlarin evli ya da bekér olduklarmin baslarina giydikleri
kathalecekten (katxaligek) anlasildigini sylemekte, ancak giiniimiiz gen¢ kadinlarinin geleneksel giyim
tarzindan kopus yasadigindan yakinmaktadir. Bu sekans Ahiska Tiirklerinin sozlii kiiltiirlerinin yani sira
giyim kusamlarmin da kiiltiirel kimlikleri i¢in simgesel karsiliginin oldugunu gostermektedir.

3.5. Gergek Ask

Kirgizistan’in bagkenti Biskek’te 2014 yilinda ¢ekilmis olan filmin senaryosu ve yonetmenligi
Mikayil Suleymanov’a® aittir. Filmin yapimciligini ise Murafaddin Sakimov yapmigtir. Ahiskali
Tiirklerin giiniimiizdeki hayatim1 ve kiiltlirlinii anlatan film iki gencin askini anlatmaktadir. “Gergek
Ask” filminde basrolleri, Amina Askarova, Fahrat Ku¢imov, Mikail Siileymanov, Feruza Usmanova,
Malik Siileymanov, Selemat Cevdetkizi ve Riistem Miirseloglu paylagmistir.

Biskek’te yasayan Ahiska Tirklerinin kiiltiiriinii 6ne ¢ikaran filmin 2015 yili igerisinde Bigkek
(Kirgizistan), Taraz (Kazakistan), Taskent (Ozbekistan), Bursa (Tiirkiye), Herson (Ukrayna) ve Dayton
(ABD) sehirlerinde galalar yapilmstir.

Filmde diigiin hazirliginda olan geng kizin (Amina Askarova’nin oynadigi Sevda karakteri) trafik
kazas1 sonucunda bir ayagin1 kaybetmesi {izerine olaylar gelismektedir. Filmin yonetmenligini yapan
Mikayil Siileyman “Gerg¢ek Ask”in adini filmde anlatilan agktan ziyade, milletine (Ahiska Tiirklerine)
olan agktan dolay1 verdiklerini ifade etmektedir.

Filmde trafik kazasina sebep olan kisiler ise yine Ahiskali olan ve sehir igerisinde trafik kurallarina
aldiris etmeden araba yaris1 yapan genglerdir. Film bu yonii ile trafik kurallarina uymanin 6nemi
konusunda mesaj vermektedir.

Planlanan diigiin 6ncesinde komsu kadinlarin destegi ile ¢eyiz hazirliklart yapilmakta; trafik kazasi
sonrasinda ise nisanli gen¢ kizin hastaliginda yine bu kadinlar ¢orba basta olmak iizere ¢esitli yemekleri
pisirerek hasta evine gotiirerek komsulariyla dayanigsma iginde olmaktadir. Bu sekanslar Ahiska
Tiirklerinin iyi giinde ve kétii giinde komsulariyla dayanisma iginde oldugunu anlatmaktadir. Komsular
hasta geng kizin ailesini teskin edici sozler sdyleyerek hasta ailesine maddi ve manevi destek olmaya
calismaktadir. Filmde kullanilan dil Ahiska Tiirkcesidir.

Tablo 5. “Gergek Ask” Filmindeki Kadin Karakterler

Karakter Ismi Oyuncunun smi
1 Sevda Amina Askarova
2 Nazl Feruza Usmanova
3 Adile Selemat Cevdetkizi

Bu ¢alisma kapsaminda Gergek Ask filminin bagrol oyuncusu Amina Askarova ile interaktif olarak
goriisiilmiistiir. Askarova, 1988 yilinda Ozbekistan’in Semerkand sehrinde diinyaya gelmistir. Sanatc1
hem anne hem de baba tarafindan Ahiska Tiirkii’diir. Taskent Devlet Universitesinde oyunculuk egitimi
almis olan Askarova yiiksek lisanstn1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon
boliimiinde tamamlamistir. Askarova’ya gore Ahiska Tirklerinin 6rf ve adetleri daha ¢ok diigiin
derneklerle yasatilmaktadir. Ahiska Tiirkgesi ise hemen hemen her ailede konusulmaktadir. Askarova,

5 1967 yilinda Ozbekistan'da dogan Siileymanov, Taskent Devlet Universitesi Tiyatro ve Ressam Enstitiisii Oyunculuk
boliimiinden mezun oldu.
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Gergek Ask filminin 2015 yilinda seyirci ile bulugsmasindan sonra Ahiska Tiirklerinden olumlu tepkiler
aldigin ifade etmektedir. Seyircilerin senaryosu kendi kiiltiir ve medeniyetinden beslenen bu filmi ve
ozellikle de Askarova’nin filmindeki roliinii begeniyle karsiladiklarini belirtmislerdir. Ahiska kadininin
Ahiska temali filmlerde daha belirgin olmasini1 vurgulayan oyuncu, Ahiska kadininin kiiltiiriinii gelecek
nesillere en giizel sekilde aktaran anneler oldugunun altini ¢izmistir.

3.6. Biiyiik Siirgiin Kafkasya

“Biiyiik Siirgiin Kafkasya”, yonetmenligini Mehmet Ada Oztekin’in yaptig1, 2015 yapimu tarih ve
dram tiiriindeki dért boliimde olusan Tiirk televizyon dizisidir. Mini dizideki olaylar, ikinci Diinya
Savagi’nin en zor donemine denk gelen 1944 yilinda Ahiska’da ve Ahiska ile simir Tiirkiye
topraklarindaki yerlesim yerlerinde ge¢mektedir ve bu donemde Sovyetler Birligi diktatorii ayni
zamanda Kizil Ordu’nun baskomutani Stalin’in politikalar1 yiiziinden siirgiine maruz kalan Ahiska
Tiirklerinin dramatik hikayesi anlatilmaktadir. Zor’a (2020, 53) gore Stalin, iktidar1 ele gecirdigi andan
itibaren kitlesel tutuklamalar, zorunlu kitlesel gogler, gdstermelik mahkemelerde verilen 6liim cezalari,
uzun siireli mahkimiyetlerle 6riilii son derece acimasiz, baskici ve miidahaleci biirokratik (totaliter) bir
sistem olusturarak, milyonlarca insanin 6lmesine, siirgiin edilmesine ve kaybolmasina sebep olan
totaliter bir devlet terdrii yaratmistir.

Cekimleri Makedonya’da yapilmis olan dizi film Firat Siinel’in yazmis oldugu Salkim Ségiitlerin
Golgesinde ve Giirsel Balci’nin kaleme aldig1 Sinirdaki Sir romanlarindan beyaz perdeye uyarlanmistir.
Dort boliimden olusan dizi film 2015 ve 2016 yillarinda TRT 1 ekranlarinda yayinlanmistir. Gliniimiizde
ise Youtube kanalinda yiiksek ¢Oziiniirlik ile yayinlanmaktadir. Film ile ilgili olarak belirtilmesi
gereken bir bagka husus ise konusmalarda kullanilan dil Ahiska Tiirklerinin kullandiklart Tirkge
olmayp Istanbul Tiirkcesidir.

Tablo 6. “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” Belgesel Filmindeki Kadin Karakterler

Karakter Ismi Oyuncunun fsmi
1 Nino Elif Atakan
2 Selvi Niliifer A¢ikalin
3 Safiye Demir Melis Birkan
4 Ayse Yasemin Szawlowski
5 Zehra Eyliil Su Sapan

Biiyiik Siirglin Kafkasya dizi filminde oynayan kadimn oyuncularla ilgili yapilan arastirmada,
kamuoyuna agik internet bilgileri incelendiginde (6zellikle Ahiska Tirkii kadinlar1 oynayan “Selvi”,
“Ayse” ve “Zehra” karakterleri) Ahiska kokenli olduklarina dair herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.

3.7.Uzun Yol

Uzun Yol filmi, senaryosunu Veysel Uravelli’nin yazdigi, yonetmenligini Orhan Ilimdaroglu’nun
iistlendigi, 2016 yili yaprmu bir sinema eseridir. Film, Anadolu’nun bir kdyiinden Istanbul’a esi ve
cocuklart ile birlikte gé¢ etmis olan Ahiska kokenli bir geng olan Sevket’in basindan gecen trajikomik
olaylar1 anlatmaktadir.

Filmin hikdyesi Boziiyiik’iin Kapanalan K&yiinden istanbul (Balat oldugu diisiiniilen semte) gog
etmesiyle baglamaktadir. Filmin kahraman1 Sevket metropol yasamina ayak uydurmakta
zorlanmaktadir. Bu bakimdan koéyden kente gd¢ eden insanlarin karsilagsmis oldugu sikintilar
yasamaktadir. Sevket is ararken ayakkabi tamirciligi yapan Ahiska kdkenli Mustafa Amca ile tanisiyor.
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Ikili Ahiska sivesi ile konusuyorlar. Sevket ve Mustafa Amca anadilleriyle kendi hikayeleri {izerinden
Ahiska Tirklerinin ana vatandan dagilmalarimi anlatiyorlar. Aslen Ahiska’nin Mugaret kdyiinden
oldugu sdylenen Mustafa Amca’nin babasi sinir1 gegip Agri’ya goc¢ etmislerdir. Sevket ise ailesinin
Uravel’den oldugunu sdylemektedir. Sevket esprili sekilde Ahiska’nin Tatanis koyline atif yaparak
“anam Tatanislidir babam da satanislidir kendim de zombiyim!” diyor.

Tablo 7. “Uzun Yol” Filminde One Cikan Kadin Karakter

Karakter Ismi Oyuncunun Ismi

1 Sekine Sema Akif

Filmde, Ahiska diasporasindan bir kisinin yasal olmayan isler yaptig1; ancak bu kisinin gocten ote
yasamis oldugu bireysel travmalardan kaynakli olarak bu tercihi yaptigi hikdye edilmektedir. Bu
yaklagim ise Kirmaz’in (2018: 592)’da belirtmis oldugu gibi gociin su¢ isleme egilimini arttirmada
belirleyici bir faktér olmadigi ile uyumludur. Travmatik olaym bir parcasi olan kelime, goriintii ve
diirtiiler i¢imizde tasidigimiz acilarin gizli dilini olugturmak iizere yeniden ortaya ¢ikmaktadir (Wolynn,
2022, 24).

Filmin basrollerinde kadin oyuncu yoktur. Ancak Istanbul’a go¢ eden ailede “anne” roliinde olan
“Sekine” karakteri kiiltiiriin kurucu ve gelistirici unsuru olarak Ahiska Tiirk¢esi kullanmakta (Imanger,
2004, 210) ve esini is bulmasi icin tesvik ederken zaman zaman deyimler igeren kinayeli sozler
sOylemektedir. Dilin bu sekilde kullanimi1 da Ahiska Tiirk¢esinin zenginligini gdstermektedir.

3.8. Sifirlanan Hayatlar: Ahiska Tiirklerinin Gerc¢ek Hikayesi

Diinya Ahiska Tiirkleri Birligi (DATUB) destegi ile 2018 yilinda hazirlanmis olan Sifirlanan
Hayatlar: Ahiska Tiirklerinin Ger¢ek Hikayesi belgesel filminde, Ahiska Tiirklerinin farkl: iilke sinirlar
icerisinde yasayan grup veya bireyler olsa da giiclii toplumsal hafizalar sayesinde ortak yasanmigliklar
ve hislerle kenetlenerek farkli cografyalarda ortak kiiltiirel kimlik duygusuna sahip olarak yasamlarini
stirdiirmeleri konu edilmektedir.

Tablo 8. “Sifirlanan Hayatlar” Belgesel Filmindeki Kadin Karakterler

Karakter Oyuncunun Ismi
1 Gelin Ozge Sivrikaya
2 Hamile Kadin Sevcan Basaydin

Ahiska Tiirkii olan oyuncu Firat Tanig’in sunumuyla hazirlanmis olan belgesel filmde anlatilan tiim
olaylar, 1944 yilindaki Ahiska siirgiiniiniin canli taniklarinin gercek ifadelerinden alinarak kurguya
aktarilmigtir. Belgesel film anlatimi1 esnasinda yansiyan kurgu goriintiilerde kadin oyuncular da yer
almistir. Belgesel filmindeki siirgiin 6ncesinde ve uzun tren yolculugundaki kurgu goériintiilerinde kadin
oyuncular Alman cephesinde kocasi asker olan gelin ve hamile kadin roliinde oynamislardir. Belgesel
akisinda Ahiskali kadinlar1 canlandiran oyuncular Ahiska agz ile degil giiniimiiz Istanbul Tiirkcesi ile
konusmaktadir. Ancak gercek hayat hikayelerine yer verilen kisimlarda siirgiinii yasamis olan yash
kadinlar Ahiska agzi ile yasamig olduklar felaketi anlatmaktadir.

3.9. Siirgiiniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri Belgeseli

Siirgiiniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri Belgeseli, Ahiska Tiirklerinin Orta Asya bozkirlarina siirgiin
edilisinin 75. Y1ildoniimiinde, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar
Bagkanligi (YTB) ve Diinya Ahiska Tiirkleri Birligi tarafindan 2019 yilinda hazirlanmis belgesel
filmidir. Belgesel filmde, Ahiska siirgiiniinii yasamis kadin ve erkeler ile yapilan kisa roportajlar yer
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almaktadir. Dolayisiyla bu gorsel isitsel eserde doneme iliskin yasanan gerg¢ek gorgii taniklar: tarafindan
aktarilmig, oyuncu yer almamugtir.

4. SONUC ve ONERILER
4.1. Sonuc¢

Sinema baslangicindan itibaren insanlara gercek hayatin akislerini sunmaya c¢alisan, iginde
bulundugu toplumsal ortamla etkilesim halinde olan bir sanattir (Ilicak, 2020, 86). Toplumun tarihsel
siire¢ iginde siyasi, kiiltiirel, teknolojik degisim ve doniisiimleri sinemanin icerigini de etkilemektedir.
Toplumlarin kiiltiirel 6geleri olan gelenek gorenekleri, 6rf adetleri, yeme igme bicimleri, inanglari,
dilleri sinematografik anlati yoluyla eski zamanlara kiyasla giiniimiizde ¢ok daha pratik ve etkili bir
sekilde sunulabilmektedir.

Ozelde Ahiska bolgesinin genelde Giircistan’in hatta kuzey Kafkasya’min demografik yapisim
degistiren 19. yiizyilda bolgeyi etkileyen Osmanli-Rus Savaslariyla baglayan (zorunlu) Tiirk gogii ile
20. yiizyil ortalarinda 1944 yilindaki Ahiska Siirglinii Kafkasya’nin en kadim Tiirk toplulugunu
kokiinden sokiip atmustir. “Ahuska giil idi gitti, bir ehli dil idi gitti, soyleyin Sultan Mahmud’a, Istanbul
kilidi gitti®” gibi tarihsel gergeklige filmlerde yapilan siirsel atiflarla sinemanin “kimlik bilinci
olugturmak™ noktasindaki giiclinden yararlanilmak istendigi anlasilmaktadir. Ancak calisma
kapsaminda incelenen gorsel isitsel eserlerde bu tarihsel gerceklige yapilan atiflarin genelde erkek
sinema karakterlerine ait oldugu goriilmektedir.

Ahiska Tiirkleri ile ilgili kurmaca filmlerde Ahiskali Tiirk kadin karakterleri yemek pisiren, sofray1
kuran, ¢ocuk bakan, fedakar anne; sadik es; bag, bahge islerinde calisan isgiler olarak gdsterilmektedir.
Boylece Ahiska Tiirklerinin ataerkil aile yapisi beyaz perdeye yansitilarak betimlenmeye ¢aligilmstir.

Ahiska filmlerinde kadin oyuncular genelde Ahiska Tiirklerindendir ve 1944 siirgiiniinii
gorenlerden ziyade ikinci ve ii¢lincii nesilden Ahiskali kadinlardir. Bu genellemeden dizi ve belgesel
filmler istisnadir. Belgesellerde hem erkekler hem de kadinlar ¢ocukluk dénemlerine ait siirgiin
giinlerini anlatmaktadir.

Calisma kapsaminda orneklem alinan Ahiska konulu kurmaca sinema filmlerine bakildiginda
“Gergek Ask” filmi diginda kadin karakterler basrolden ziyade yardimei oyuncu niteligindedir. Filmlerin
icerik olarak geleneksel Ahiska Tiirklerinin kiiltiiriiniin izlerini tagidigini, senaryolarda islenen konularin
ilgi cekici oldugunu, ancak sinematografik olarak zayif kaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Kadin
oyuncularin erkek oyunculara gore geri planda kaldigi bu filmler ayn1 zamanda kurgu, kamera, ses ve
151k gibi temel sinematografi dinamikleri ¢ergevesinde yetersiz yapimlar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bunda film biitgelerinin diisiik olmasi en temel sebep olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, 1944
yilindaki Ahiska’dan Tiirklerin toplu siirglinii konusunu ele alan belgesel film ve mini dizi olarak ifade
edilebilecek olan “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” yapiminda ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Ancak
bu dizide de Ahiska halkinin konustugu Ahiska Tiirk¢esi kullanilmamustir.

Tablo 9. Ahiska konulu gorsel isitsel eserlerin Youtube’'da izlenme sayilari

Gorsel isitsel Eser Adi (Film, Dizi, Youtube’a Youtube’da
Belgesel) yiiklenme y1li izlenme sayisi
1 Tatli Puvar 2014 280.872
2 Borg 2018 43.273

6 Sultan 2. Mahmud déneminde 14 Eyliil 1829 tarihinde imzalanan Edirne Antlagmasi’yla Ahiska Osmanli Devleti tarafindan
Carlik Rusyasina savas tazminati olarak verilmistir.
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3 Gergek Ask 2019 208.211
4 Uzun Yol 2016 473.830
5 Ben de Sevdim 2014 366.365
6 Hayal 2021 19.884
7 Biiytik Siirgiin Kafkasya 1 2015 1.516.019

Biiyiik Stirgiin Katkasya 2 2015 513.128

Biiytik Siirgiin Kafkasya 3 2015 356.636

Biiytik Siirgiin Kafkasya 4 2015 380.643
8 Sifirlanan Hayatlar 2018 75.071
9 Siirgiiniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri 2019 313.915

Filmlerin bazilar1 Rusca seslendirilerek Youtube’a yiiklenmistir. Ancak bu yayinlar tabloya dahil
edilmemistir.

4.2. Oneriler

Ahiska Tiirklerinin stirgiin edildikleri iilkelerde zaman gectik¢e kendinden daha fazla s6z
ettiren kiiltiirel birikimlerinin tiim renkliligi ve gesitliligiyle gorsel isitsel materyaller araciligiyla
anlatilmasi amaciyla, i¢inde atdlye calismalarinin da dahil oldugu akademik calismalar yapilabilir. Bu
baglamda gorsel isitsel materyaller gelistirme konusunda kabiliyetli olan Ahiska diasporasina mensup
genglerle atdlye ¢alismasi olarak kisa film yarigmalar yapilabilir. Bu galismalarda Ahiskali kadinlarin
senaryo yazimi, yonetmenlik, oyunculuk, film miizigi gibi yetenekleri 6n plana ¢ikartilabilir. Bu alanda
Youtube ve sosyal medya mecralarinin aktif olarak kullanilmasiyla, internetin saglamis oldugu
kolayliklar sayesinde yarigmalar yapilabilir.

“Tirk Devletleri Teskilatt 2040 Vizyon Belgesi” kadmlarin ve genglerin konumunun
giiclendirilmesini (2021, 4) ve Tiirk Devletleri Teskilat1 bolgesinin, akademik ve bilimsel aragtirma,
ogrenme ve yenilik merkezi haline getirilmesini (2021: 6) hedeflemektedir. Bu uluslararasi teskilatin
iiye llkelerinin hepsinde yasayan Ahiska Tiirklerinin 6zellikle de Ahiskali kadinlarin gergeklestirmis
olacagi gorsel isitsel eserlere destek olmasi, Teskilat iiyesi iilkeleri kiiltiirel alanda birbirlerine daha da
yakinlastiracaktir.

Cagimizda popiiler kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan goriilse de sinema uzun bir siiredir geleneksel
toplumlarin kiiltiir aktarma arac1 olarak islev gormektedir. Iki asirdan fazladir zorunlu goge, baskiya,
siirgiine hatta soykirima tabi tutulan Ahiska’da yasayan Tiirklerin maruz kaldiklari acilar Bazin’e (1966,
15) atifla yenigagin dili ve anlatim/aktarim araci olan sinema gibi gorsel isitsel eserler vasitasiyla diinya
kamuoyuna anlatilmalidir. Ozellikle belgesel filmlerde siirgiinii yasayanlarin siirgiin esnasinda
annelerinin, ninelerinin nasil fedakarliklar yaptiklarini higbir seyin olmadigi tren vagonlarindaki yokluk
icindeki dayanigmalarini, cesaretlerini, miicadelelerini anlattiklar1 goriilmektedir. Buradan hareketle
Ahiskali Tiirk kadinlarinin bu cesaret, miicadele ve dayanismalarint 6n plana ¢ikartan senaryolar
iizerinden sinema filmleri veya dizi filmler hazirlanabilir.

Diaspora topluluklarinin gii¢lendirilmesi ve kimliklerini korumak i¢in geldikleri tlkeler ile
aralarinda kopriiler kurulmasi ve Tiirk Diinyast ile ilgili konularda birlik iginde hareket edilmesi (TDT,
2021, 6) baglaminda Ahiska’nin somut olmayan kiiltiirel mirasin1 yeni nesillerine aktarmak ve
uluslararasi alanda tanitmak icin yapilan filmler ¢ok 6énemlidir. Bu filmler maddi olarak Tiirk Devletler
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Teskilat1 gibi uluslararast kurumlar ile Yunus Emre Enstitiisii gibi Tiirkiye’nin uluslararasi alanda
kiiltiirel diplomasi faaliyetlerini siirdiiren kurumlar tarafindan desteklenmelidir. Yunus Emre Enstitiisii,
Ahiska filmleri haftasi diizenleyerek Ahiska ile ilgili sinema filmi, dizi film ve belgesel filmlerin
tamtiminda yurtdisindaki merkezleri vasitasiyla aktif rol alabilir. Kendine has 6zellikleriyle Ahiska
Tiirkcesi, basta Ahiska diasporasina mensup Tiirk gengleri olmak tizere Tiirk Diinyasinda ortak iletigsim
dilinin olusmasinda dikkate alinmalidir.

“Ahiska her zaman var olacak evlat!
Icimizde de var.

Yeter ki insanlarimiz degisilmesin!’"

Extended Summary
Introduction

Diaspora is a community that has emigrated or been forced to emigrate but remains spiritually
attached to the homeland and dreams of returning. The concept of diaspora examines the relationship of
members of this community, dispersed in different parts of the world, to their homeland, their cultural
ties, and the processes of adaptation to new places and new ways of life. In diaspora communities, the
suffering experienced by individuals in the process of separation from the homeland is transmitted from
generation to generation, leaving permanent traces in the collective memory. The traces of suffering
caused by the difficulties experienced before, during, and after migration are reflected in the social
identity of diaspora members.

The Ahiska Turks, who were separated from their homeland of Ahiska in the 19th and 20th
centuries and exiled all over the world, live as a diaspora in different countries, especially in the
countries of the former Soviet Union. Like other diasporas, Ahiska Turks strive to preserve their culture,
language, customs, and traditions and to pass on their cultural values to future generations. The most
effective method of transmitting cultural heritage is the production of audio-visual works. In this context,
it is expected that the study of works produced in the cinema, as the most remarkable platform, will
provide us with sufficient data on diaspora societies. Cinema has also played an important role in
preserving the culture of the Ahiska Turks. The position and role of Ahiska Turk women in the family
and community, which is the subject of this study, is examined based on cinema films.

In the study; the audio-visual works, in which the stories of the Turks, who try to adapt to the
countries they live in and not to forget the Ahiska they were exiled to and not to be forgotten, are
analyzed qualitatively. In this context, in the sociological analysis method used, the examination of the
social conditions of the period in which the film was produced or in the content is highlighted. This
approach, which aims to evaluate films according to sociological criteria by using a framework based
on social sciences, highlights the examination of the social conditions of the period in which the film
was produced or the period in which its script was addressed. Within the scope of evaluation of the
sociological approach to films, how social values are reflected and embodied in films is presented. The
basis of the understanding of sociological criticism is the evaluation of films around axes such as class,
race, gender or nation. A film critic with a sociological approach, like a sociologist, considers films as
cultural products that reflect a society’s value judgments, norms, ideals and worldview. In this study,
the films called “Tatli Puvar”, “Borg”, “Ger¢ek Ask”, “Hayal”, “Uzun Yol”, “Ben de Sevdim”, “Biiyiik
Siirgiin  Kafkasya”, “Sifirlanan Hayatlar”, the serial called “Biiyiik Siirgiin Kafkasya” and the

7 Uzun Yol filmindeki Mustafa Amca karakterinin sozleri.
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documentary called “Siirgiiniin 75. Yilinda Ahiska Tiirkleri” among the audio-visual works were
examined in which the stories of the Turks, try to adapt to their whereabouts and not to forget the place
where they were exiled, have been the topic. The result of the examination gives information about the
cultural codes of the Ahiska Turks, the Turkish language they speak, the status of Ahiska Turkish women
in the diaspora, and the female film actors from the Ahiska Turks.

In fictional films about Ahiska Turks, Ahiska Turkish female characters are portrayed as devoted
mothers, faithful wives, caregivers, workers who cook, set the table and work in vineyards and gardens.
In this way, the patriarchal family structure of the Ahiska Turks is also depicted on screen. When we
look at the fictional films with stories about Ahiska that were sampled in the study, the female characters
are in supporting roles rather than the main roles. In terms of content, the films bear the traces of the
traditional cultures of Ahiska Turks, that is, the subjects dealt with in the scenarios are interesting for
the general audience; however, it can be said that the cinematography remains weak. These films, in
which female actors take a back seat to their male counterparts, also stand out as being poorly produced
in terms of basic cinematographic dynamics such as editing, camera, sound and lighting.

In addition to the disaster taking place in the memory of society, phenomena such as the return to
the homeland, existing with one's own identity, and protecting one's culture have taken place in the
mental worlds of Ahiska Turks. The process of exile, which includes concepts such as separation, pain,
grief, and homelessness, continues to exist in the habitus of members of the diaspora. It becomes even
more difficult for diaspora women to bear the burden of this situation. Some of the women's experiences
of immigration and integration problems have been transferred to the screen. Cinema, which interacts
with the social environment, has been trying to portray the realities of life with artistic sensitivity ever
since it entered human life. Social, political, cultural, and technological changes and transformations of
societies in the historical process influence the content of cinema. Traditions, customs, eating and
drinking habits, beliefs, and languages, which are cultural elements of societies, can be presented in a
much more practical and effective way today than in ancient times through cinematic narration. Visual
products such as films, TV series, and documentaries, which are as many cultural products of society as
written works, are the subject of identity studies in the academic field in terms of reflecting the
production styles and cultural codes of diasporic societies. In this respect, it is considered that the central
role attributed to women in the construction of identity and the role attributed to women by diasporas
separated from their homeland to maintain their existence are similar.

Filmmakers, directors, scriptwriters, and actors have an important role to play in bringing the voice
of Ahiska Turks to the world and transmitting events to the international public through cinema. Audio-
visual studies play an important role in transmitting the intangible cultural heritage of Ahiska to new
generations and promoting it internationally. In this context, films or TV series can be prepared based
on scenarios that highlight the courage, struggle, and solidarity of Ahiska Turkish women. These films
can be financially supported by international organizations such as the Organisation of Turkic States
(TDT) and Turkish institutions such as the Yunus Emre Institute (YEE), which carry out cultural
diplomacy activities in the international arena. Yunus Emre Institute can play an active role in promoting
films, TV series, and documentaries about Ahiska by organizing an Ahiska Film Week through its
centers abroad.
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Bu calismada Ikram Cmar’m Halk Ozanlari Baglaminda Etnoandragoji adli eseri
incelenmistir.

Egitimin yillar icinde ¢ok farkli sekillerde tanimlandigini gérmek miimkiindiir. Insanlarm
yasam sekilleri degistikge egitime ylikledikleri anlam da degismistir. Egitim her ne kadar
yasami kapsayan bir siire¢ olsa da genel olarak egitim denildiginde formal egitime odaklanildig:
goriilmektedir. Oysa bireylerin hayatinda formal egitim ¢ok smirli kalabilmektedir. Bireyleri
etkileyen, onlarin insanlagsma siirecini sekillendiren aslinda informal egitim olarak
isimlendirdigimiz toplum, diger insanlardir. Ciinkii bireyler okul ¢agina geldikten on-on bes yil
sonra ¢ogunlukla yetiskin olduklarinda formal egitimden ayrilirlar. Yetiskin egitimi bazen
formal olarak devam etmeye ¢alissa da birgogu icin informal yollarla ilerler. Devletler formal
egitim i¢inde nasil yurttas yetistirmek istedigine miidahale edebilir ancak informal egitimde bu
¢ok miimkiin gériinmemektedir. Bu noktada egitim ydneticileri informal egitimi etkilemenin
ipuglarin1 yakalamalari ve bu egitim birikiminden yararlanmasi gerekir.

Andragoji, Knowles tarafindan 1970’1i yillarda “yetiskinlerin 6grenmesine yardim etme
bilim ve sanat1” seklinde tanimlanmistir (Knowles, 1980; Tezcan ve Deveci, 2018). Ulkemizde
cogunlukla 2000’li yillardan sonra Andragoji g¢alismalarina rastlanmaktadir. Geg¢misteki
toplumlarin yetiskin egitiminde kullandiklar1 yontem ve teknikleri inceleyen etnoandragoji ile
ise yok denecek kadar az caligmaya rastlanmaktadir. Tarihte geriye dogru gittik¢e okullarin
olmadig1 ya da herkes i¢in olmadig1 donemlerde istenilen yurttaglarin nasil yetistirildiginin
inceliklerini etnopedagoji ve etnoandragoji ile anlamak miimkiindiir.

L Dr. Ogr. Uyesi, Sinop Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Egitim Bilimleri Boliimii Egitim Yonetimi Anabilim Dali Ogretim
Uyesi, figencam@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8303-2179.
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Yetiskin 6grenimi siirecinde 6grenmeyi kolaylastirici liderler bulunmaktadir. Knowles
(1980) bu liderlerin, yetiskinin i¢inde dgrenebilecegi zengin bir ¢evre yaratmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Lider, 6grenenlere olay ve diisiinceleri dayatmamali, 6grenenlerin bireysel
anlami kesfetmesine zemin hazirlamalidir (Ellis ve Bernhardt, 1991). Bu ag¢idan yetiskin
egitimine bakildiginda ge¢misimizde Dede Korkut ile baslayan koklii bir 6grenmeyi
kolaylastirici liderler silsilesine sahip oldugumuz goériilmektedir.

Kafkas Universitesinden Ikram Cinar tarafindan yazilan ve Pegem Akademi tarafindan
2022 yilinda yayinlanan Halk Ozanlari Baglaminda Etnoandragoji isimli bu kitabin amaci
yakin ge¢misimize kadar etkili olan halk ozanlarinin yetiskin egitiminde Ogrenmeyi
kolaylastirict liderler olarak nasil var olduklarinin, “toplumun iilkiisellestirdigi insan tipini elde
etmek i¢in” nasil c¢alistiklarinin ve onlarin egitim 6gretim yaklagimlarinin incelenmesidir.
Kitap, etnoandragoji ile ilgili alanyazinin ne kadar yetersiz oldugu diistiniildiigiinde, oldukga
ufuk acicidir. Ciinkii kitap, etnoandragojiyi halk ozanlarinin egitici rolleriyle ele alan ilk
kitaptir. Eserde, “molla-asik ¢ekismesini” de ilk kez konu edinen bir makale yer almaktadir.
Toplumun, yetiskinlerini egitirken halk ozanlarindan nasil yararlandigin1i goérmek, halk
ozanlarina ve eserlerine farkli bir agidan bakmay1 fark ettirmektedir.

Yazar, okuyucuyu zaman zaman gururlandiran, zaman zaman duygulandiran anekdotlarla
anlatimini zenginlestirmistir. Cografya, din, toplum yapisi, yasam kosullari, kiiltiir gibi pek ¢ok
alanda birbiriyle iliskili derli toplu bilgi paylasmaktadir. Etno-bilimsel yaklagim tercih edilen
eserde 6rneklem toplumu olarak Ahiska ve Posof ydresi segildiginden yoreye ait ilging tarihi
bilgiler de sunmaktadir. Yorenin agiz 6zelliklerini kullanmasi hem samimiyet hem de dilin
canliligini saglamasi1 acisindan 6nemli goriilmektedir. Donemi, donemin kosullarinda
degerlendirmek gerektigine de vurgu yapar. Ayrica yazarin, ozanlarin eserlerini aktarirken
ortiik bir yetiskin egitimi saglama amaci tasiy1p tasimadigin1 gozlemlemek gerekmektedir.

Kitap, Ahiska yoresindeki halk ozanlarindan yola ¢ikarak etnik bir grubun yetiskin
egitiminin nasil yapildigimi ele almaktadir. Bu kitap Ogretmen olmak ig¢in yetistirilen
ogrencilerin pek cok dersinde (Egitime Giris, Egitim Tarihi, Egitim Sosyolojisi, Egitim
Felsefesi vb.) kaynak kitap olarak kullanilabilir. Egitim politikalarinin nasil olusturulmasi,
nelere dikkat edilmesi gerektigi baglaminda egitim yoneticileri i¢in de yol gosterici olabilir.
Halk edebiyatina, Ahiska ydresine ilgi duyan okuyucularin yaninda kiiltiir, sosyoloji, etnik yap1
gibi pek ¢ok alandan okuyucuya da hitap edebilen bir kitaptir.

Etnoandragoji oldukga genis bir arastirma konusudur. Yazar, kitabin1 Ahiska yoresi ve bu
yoreden ¢ikan halk ozanlarinin yetiskin egitimindeki roliiyle sinirlandirmistir. Kitaptaki bazi
boliimler yazar tarafindan daha 6nce makale ve bildiri olarak yayinlanmis ancak kitap i¢in
gelistirmeler yapilmistir. Kitap yedi béliimden olusmaktadir. Oncelikle etnoandragojinin ne
oldugu tlizerinde duran yazar, “Tirk toplumlarinin kiiltiirel serveti” olan Dede Korkut anlatilari
ile baglamis, sonrasinda halk ozanlar1 ile mollalar arasindaki iliskiden bahsetmistir. Dordiincii
bolimde Asik Miidami, besinci boliimde Asik Ziilali ve Sefili, altinci bliimde ise Asik Uzeyir-
Fakiri iizerinde yogunlasmustir. Son boliimde ise Asik Ziilali'nin ideal insan modeli iizerine
okuyucuyla bir sohbet gerceklestirmistir.

Yazar, kitab1 olustururken temellendirmek ve anlasilirligi artirmak i¢in ana kavramin ne
oldugunu okuyucuya kavratmak istemistir. Arkasindan en bilinenden, atadan bahsederek bag
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olusturmustur. Sonra yorenin ozanlarini ele almistir. Kitapla ilgili genel degerlendirmelerin
daha anlagilir olmasini saglamak i¢in boliimler tek tek ele alinmstir.

Kavramsal ¢erceveyi sunan “Etnoandragoji Nedir?” baglikli birinci bolimde formal ve
informal egitim tartismasindan sonra etnopedagoji ile etnoandragojinin bu yapi i¢indeki yerini
aciklamaktadir. Yazar bu yap1 tanimlamasi ile “kendiliginden ve gelisigiizel bir sekilde olusan”
informal egitimin aslinda tam da dyle olmadigini, etnopedagoji ve etnoandragoji adli iki konu
alanina ayrildigimi ortaya koymustur. Yazar, egitim tilirlerine farkli bir bakis acisi
kazandirmakta ve yeni arastirma alanlari sunmaktadir. Yazarin burada kullandigi “egitim
buzdagi” (s. 7) metaforu okuyucunun kavramlar arasindaki iligskiyi anlamlandirmasi ve
yorumlamasi agisindan oldukga kolaylastiricidir. Etnoandragoji alaninin ve kullandigi arag
gereclerin detayli anlatildigi boliim, konuya anlasilir bir girig niteligi kazandirmaktadir. Halk
ozanlarinin bu egitimi nasil yaptiklarin 6rneklerle sunulmasi akiciligi saglamaktadir.

“Etnoandragoji A¢isindan Dede Korkut Anlatilar1” baglikli ikinei boliimde Dede Korkut
Oykiilerinin i¢inde bulunduklar1 ¢aga uygun bir birey ve toplum olusturmadaki yiiksek rolii
anlatilmaktadir. Boliim, Dede Korkut’un kimligi {izerine yapilan incelemelerin sunulmasiyla
baslar. Dede Korkut’un islevinden, etnoandragojik roliinden bahseder. Oykiilerinden dénemin
gereksinimlerini anlamak miimkiindiir. Yazar, Dede Korkut oykiilerinden, deyislerinden yola
cikarak kadin ve toplumsal cinsiyet, namus kavrami, mert ve gururlu olmak, dindarlik,
demokrasi kiiltiirii, gocuk, basarili olma zorunlulugu, kopuzun kutsiyeti gibi konularda detayli
bilgi sunmaktadir. Bu bilgilerle yazar, etnoandragoji yoluyla bir toplumun nasil egitilip
bicimlendirildiginin 6rneklerini ortaya koymaktadir.

Etnoandragojik anlamda bakildiginda “orta ¢agda Tiirk toplumlarinda bilgi ihtiyaci iki
kaynaktan karsilanirdi. Bunlardan birincisi din adamlari (mollalar), digeri ise halk ozanlariydi”
(s. 51). Bu nedenle yazar “Etnoandragoji Baglaminda Halk Ozani-Molla Iligkisi” ismini tasiyan
ticlincii boliimde bu iki bilgi kaynaginin iligkisini incelemistir. Bu iki kesim bazen ¢atigmalar
yasamistir. Toplumun gelisimi ve farkliliklarin zenginlik katmasi bakimindan 6nemli
goriillmektedir. Atabek yurdunda yetismis Asik Uzeyir, Cerkezoglu, Asik Stimmani, Asik
Ziilali, Yusufelili Asik Huzuri, Asik Miidami eserleriyle (kanitlariyla) bu iliskiyi gozler 6niine
sermistir.

“Bir Diisiiniir Olarak Asik Miidami ve Onun Egitim Anlayis1” baslikli dordiincii boliimde
yazar, yakin tarihte (1968) hayatini kaybetmis olan Asik Miidami’nin hayatini, yasadig
zorluklar1, miicadelelerini anlatarak baslamustir. Asik Miidami’yi tanimadan egitim anlayisin
kavramak miimkiin degildir. Miidami Cedit¢i ve Cumbhuriyet¢idir. Bu nedenle “hikayeleri,
ilerlemeci, yenilik¢i, bilimsel bilgiyi onceleyen bilgilerle doludur” (s. 86). Asik Miidami’nin
eserlerinden verilen 6rnekler, Miidami ve egitim anlayis1 ile ilgili derinlemesine bilgiler
sunmaktadir. Yazar, Miidami’nin referans kisiliginden 6vgiiyle bahsetmektedir. Insanin
dogasina nasil baktigini inceledikten sonra deger aktarimina da ne kadar 6zen gosterdigini
aciklamaktadir.

Toplumu yonlendirme kapasitesi yiiksek olan halk ozanlarinin goriisleri, egitim politikalari
belirlenirken dikkate alinmasi gerekir. Bu anlayisla yazar besinci boliimde Ziilali ve Sefili’nin
eserlerindeki degerleri incelemistir. “Ziilali ile Sefili’nin Siirlerinde Vurguladigi Degerlerin
Egitim Politikas1 A¢isindan Incelenmesi” ismini tastyan béliimde ilk &nce Ziilali ve Sefili
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tanitilmistir. Asik Ziilali Ceditgidir. Sefili ise Kadimci saflarda yer almistir. Yasam kosullart
her iki asig1 farkl etkilemis gortinmektedir. Yazar asiklarin farkliligint demokrasi kiiltiiriiniin
geregi olarak ele almistir.

Yazar, “Asik Uzeyir-Fakiri’nin Siirlerindeki Egitsel Degerler” baslikli altinci boliimde
Atabek yurdu bolgesinin hakkinda ¢ok fazla yayini olmayan halk ozan1 Fakiri’nin tanitilmasini
ve eserlerindeki etnoandragojik degerleri egitim bilimi agisindan incelemeyi amag
edinmektedir. Asik Uzeyir’in 18. yiizyilin ikinci yarisi ve 19. yiizyiln ilk yarisinda yasadig,
Atabek yurdunun bir ozani oldugu, Osmanli Padisahi 3, Selim’in huzuruna ¢iktigi ifade
edilmistir. Fakiri’yi evinin yanmasinin, kara sevdalisinin, Ahiska felaketinin nasil etkiledigi
anlatilmaktadir. Diger asiklarla yasadig1 atismalar ve eserlerinin 6zellikleri okuyucuyu kendine
ceken Srneklerle, anilarla aktariimaktadir. Asik Uzeyir’in toplumsal konulari irdeledigi, gorgii
kurallari, insan kalitesi, vatan ve milli duygulara 6ncelik verdigi goriilmektedir. Asik Uzeyir’le
ilgili arastirmalarin basinda olundugunu paylasan yazar, Asik Uzeyir’in biitiin eserlerinin heniiz
yayilanmadig1 bilgisini de paylagsmaktadir.

Kitabin son boliimii olan “Bir Sohbet: Asik Ziilali’nin Ideal insan Modeli” baslikli boliim,
yazarin kendi anilariyla birlestirdigi, basliginda da sdylendigi gibi okuyucuyla yapilan bir
sohbettir. Orta cagin halk ozanlarinin giiniimiiz bilim insanina yapilan bir atifi gibidir. Bu
bolimde Asik Ziilali’nin biiyiidiigii ortamdan, dindar fakat bagnaz olmayan kisiliginden, milli
duygularindan bahsedilmekle birlikte kitabin genis bir 6zeti yapilmistir. Ziilali’ye gore egitim
sadece okuryazar olmak degildir, olgun insana ulagmaktir.

Asiklarin tek amaglarmin insanlari eglendirmek, oyalamak olmadigini ifade eden yazar, bu
kitap sayesinde ozanlarin insanlarin 6grenme gereksinimlerini de karsiladiklarini, insanlarin
O0grenme, bilme gereksinimleri i¢in ozanlari dinlediklerini, ozanlarin da bunun farkinda
oldugunu okuyuculara fark ettirmektedir. Toplumun sekillenmesinde gok katkilar1 olan bahsi
gecen halk ozanlar1 ve onlarin egitimci olarak ¢abalar1 hakkinda yeterli calismanin olmamasi,
ozanlarin eserlerinin bilinmediginden baskalarina mal edilmesinin engellenmesi, ozanlarin hak
ettigi yeri bulmasi agisindan bu kitap dnemlidir.

Ahiska bolgesinde yetisen halk ozanlarinin yasantilari, hayata bakislari, miicadeleleri;
donemin toplumsal yapisi, oncelikleri, sorunlar1 hakkinda pek ¢ok ayrint1 veren bu kitap, halk
ozanlarinin topluma nasil 6gretmenlik yaptigini da agikga ortaya koymaktadir. Bireyin informal
egitimini sekillendiren bu yapi, gecmiste yetistirilmek istenen insan tipinin nasil
olusturuldugunu goérmek acisindan anlamlidir. Bu kitap, ulusal egitim politikalarinin
dayanaginin ne olduguna dair fikir verebilecegi gibi giiniimiizde informal egitim kaynaklarinin
yonetilmesi gerektigi farkindaligini da olusturmaktadir.

Bu kitap, etnoandragoji alaninda yapilan ¢aligmalarin az olmasi, halk ozanlar1 baglaminda
yetiskinlerin egitimini detayli bir sekilde inceleyen baska kaynagin olmamasi, egitime farkl
bakis ac¢ilar1 sunmasi gibi nedenlerle egitimciler, aragtirmacilar ve ilgi duyan tiim okuyucular
icin temel bir kaynaga doniismektedir.
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